﻿"Epoca", în noiembrie , dedicată numelui de Marino Marini a trădat recurgerea lui Carrieri la o soluție de consens ușor După camera personală amenajată la Bienala de la Veneția, Marini se stabilise contextul național și diada Marini-Manzu, campioni pentru plasticul tradiției figurative, era acum cunoscut chiar şi publicului mai puţin expert Mai mult, Carrieri a avut mai mult la acest sculptor ori privite cu interes În nu editase doar monografia artistului publicat în ediţiile Milione , dar în luna mai a aceluiaşi an unul de-al lui articol a apărut în trasarea "Tempo", prin intermediul unei proze confidențiale și a montaj fotografic cu aromă domestică, portret de familie al artistului piesa a fost insotita de sase ilustratii imortalizand scene din viata lui Marini, din opera în studio, la ora cafelei, într-o îmbrățișare cu partenerul său Mercedes Pedrazzini, supranumit Stellino, identificându-se în uniunea dintre imagini, legendă și text posibilitatea de a efectua o operațiune de dezvăluire A existat, de altfel, la acea înălțime cronologică, o altă coincidență care nu trebuie subestimată În , celebra expoziție a avut loc la New York la Muzeul de Artă Modernă Arta italiană din secolul XX care l-a consacrat pe Marini la nivel internațional Evenimentul a fost a fost editat de James Soby și Alfred Barr, dar o contribuție semnificativă la selecție și recuperarea lucrărilor expuse venise de la galeristul Romeo Toninelli, o personalitate apropiată Carrieri, care îmbinase în mod regulat profesia de critic cu activitatea de negustor de art Pe de altă parte, a fost succesul lui Marini la New York, în urma expoziției de , pentru a fi sărbătorit în articolul "Epoca" din În paginile dedicate lui Marini, lui A se vedea, de exemplu, ceea ce a fost observat în de către Nino Bertocchi și, respectiv, Michele Biancale pe "Târgul literar" şi "Pagini noi": BERTOCCHi ; BiANCALE primul număr al săptămânalului "Epoca" a apărut în octombrie Despre activitatea jurnalistică a lui Raffaele Carrieri în anii treizeci, vezi RUSCONi Vezi, de asemenea, D'ANGELO CARIERE a R CARRIERi, Marino și anii Strada, "Epoca", , , PP - referitor la Manzu, vă rugăm să consultați eseul scris aici de Laura D'Angelo CARRIERI a Cf CARRIERi b; Vezi şi CARRiERi ; CARIERE c Cf SECOLUL XX , pp - Vezi și: MANGO Este bine să ne amintim că mereu în Activitatea lui Marini dobândise o anumită proeminență cu ocazia celei de-a -a Expoziții Internaționale de Sculptură din Philadelphia Expoziția a fost revizuită de "Life", care a publicat o fotografie pe două pagini a lui participanți imortalizati pe treptele Muzeului Philadelphia În mijlocul grupului figura, în mod proeminent, un cal și călăreț de Marini: cf SCULPTORI Despre succesul lui Marini în SUA vezi şi MARINO Despre rolul lui Toninelli în realizarea expoziției MOMA, vezi TONiNELLi Popularizarea sculpturii după al Doilea Război Mondial: lucrări și artiști în interiorul și în afara paginilor revistelor Studii de Memofonte însoțind un text neglijabil, fotografiile alb-negru făcute de Herbert List și că în același an publicat și în "Look", "Harper's Bazaar" și "Life" , s-a remarcat pe deplin pagina, protagoniști de necontestat ai dialogului cu cititorul Prezentarea lucrărilor artistului ca într-un atelier antic, cu un rând de capete sculptate expuse între rafturile uzate și goale timp, ilustrațiile au strâns sculptura lui Marini într-o dimensiune artizanală nu numai "foarte italian", dar util pentru a echilibra imaginea unui artist altfel prea sofisticat pentru un audienta medie-ridica, fie pentru arheologia rafinata a inventiilor individuale, fie pentru cel repetarea monotonă şi nealterată a câtorva teme (Fig ) Chiar si cand Carrieri, in lunile si anii urmatori, revine la anunt "Epoca" care se ocupă de sculptură, criteriul folosit pentru a face produsele din plastic mai digerabile Am trasat modelul acelui prim articol din , în care ilustrațiile aveau și-a asumat o pondere comunicativă dominantă, făcând uz de limbi dezvoltate de-a lungul anilor Anii și și acum depășit Acesta a fost cazul sculpturilor de animale ale lui Agenor Fabbri, introdus în gravura în prin intermediul unui serviciu fotografic pitoresc atentă să înregistreze valorile literare și poetice ale unei baterii de feline capricioase (Fig ) Si același proces de vulgarizare fotografică a limbajului sculpturii i-a afectat pe alții nume, chiar și cel al lui Lucio Fontana, reprezentat de o farfurie ceramică a cărei temă, Combattimento, mai degrabă decât documentarea unei cercetări de natură materială și formală, a reamintit aduce în minte experiența dramatică și împărtășită a războiului În ciuda distorsiunii produse de cerința de divulgare, setul de incursiuni promovat de "Epoca" mențin, pe parcursul celui de-al șaselea deceniu, o dezvoltare coerentă cu context național, atestând strategia "Epoca" într-o poziție "mediană" între dezbateri critic și acoperire mediatică pură Nu doar pomenirea lui Marini a implicat un live armonie cu evenimentele contemporane, dar și atenție la sculptura de animale sau alunițe comparațiile ceramicii au trădat cunoașterea celor mai actuale dezbateri Chiar din datează de la publicarea, în cadrul "Domus", a unei recenzii dedicate "bestiarului" al Fabbri în care să găsesc confirmarea a fost ocazia de a folosi silueta animală pentru a ieși din blocajele retoricii corpului uman , în timp ce în cazul sculpturii ceramice cel calendarul concordanţelor a fost şi mai aglomerat Aici discursul, precum și contempla personalități semnificative ale artei italiene din secolul al XX-lea, de la Fontana la Leoncillo Leonardi, a pus sub semnul întrebării numele celui mai admirat și celebrat pictor al perioadei postbelice, adică Picasso După cum s-ar fi confirmat, în , a pus în scenă antologia artistului spaniol la Roma, chiar și în sculptură, lecția lui Picasso ar putea reprezenta un model pentru un întreg generaţie cu acea ocazie revista "Realismo" recitind ideologic, în cheie Mediterana, anumite teste ceramice realizate de artist, ar fi returnat profilul unui nici cercetare abstractă, nici naturalistă, intenționată să "exprima marile sentimente care luminează mințile oamenilor" , ci oportunitățile reale dezvăluite de lucrul cu focul și culoarea dintre terenuri erau cele pe care "Domus" le identificase deja în articolul Picasso din Cf MARiNi ; MARiNO a, sp; MARiNO b În , chiar și "Vogue", ilustrând activitățile lui Marino în fața publicului, ar fi preferat să desconsidere valorile intrinsecă plasticelor sale, încredințând prezentarea imaginii pline de spirit a artistului călărind pe propria sa sculptură "Calul meu este atât de naturalist încât poți chiar să călări pe el", a recitat textul sub formă de hype publicitate Vezi CALUL lui MARiNi R CARRIERi, pisica cotidiană, "Epoca", n , , p - Lucrările lui Fabbri au fost reproduse pe "Epoca" tot în (n , p ), (n , p ), (n , p ), (n , p ), (n , p ), (n , p ) , p ), (nr , p ) R CARRIERi, Prima întâlnire cu Fontana, "Epoca", , , p BESTIARUL Așa cum era practicat în acei ani de diverși sculptori, de la Marcello Mascherini la Luciano Minguzzi, la Fântână Despre averea lui Picasso în reviste, vezi VENTRONi Ricci , p VALSECCHI Clare Fabi Studii de Memofonte converti în ceramică Aici creațiile lui Fontana, Fabbri, Luigi Broggini, Afro Basaldella, Aligi Sassu și Pietro Consagra au defilat pentru a compune tabloul unei rupturi radicale cu concepție plastică dominantă, ținând cont de o orientare, deja conturată în anii dintre cele două războaie, interesate să stabilească o relație fără precedent cu spațiul, stimulând senzații vizuale nu mai puțin relevante decât cele tactile Interesul continuu al "Epoca" pentru sculptură a constituit un caracter caracteristică distinctivă a revistei, iar această calitate ar putea fi măsurată și în atenția acordată exemple mai avansate ale contextului plastic italian Nu-mi lipsește reflecția asupra sculpturii pure și abstract, deși adus înapoi la baza unei retrageri către formele primare ale naturii, așa cum sugera în un articol curios care, reproducând în culoare textura unora minerale observate la microscop, a invitat publicul să recunoască relația strânsă cu o "galerie a artiștilor abstracti" ; rezultatele informale ale lui Nino Franchina sau totemurile din au fost ignorate cupru și alamă de Mirko Basaldella, deși retrogradate la ilustrațiile de format minim În , de altfel, prima apariție în revista fraților Pomodoro avansează una dintre lecturi mai predominat în următorul deceniu: portrete la lucru, cei doi artiști au fost înfățișați ca fierari-muncitori recuperând, în sinceritatea efortului manual, o ipoteză a dialogului direct cu publicul nespecializat S-au putut promova cele mai moderne rezultate ale sculptură, dar aceasta a implicat configurarea unei comunicări accesibile, excluzând impactul cu lucrările în favoarea unei reprezentări mai umane și mai reconfortante a artistului, conform unui clişeu destul de des întâlnit în reviste În același model a articolului dedicat Pomodoros ar fi fost propus de "L'Europeo" în raport Furios în turnătorie, ultima parte a unei lungi anchete asupra controversei artei abstracte figurație promovată de Grazia Livi și înclinată să se familiarizeze cu ultimele noutăți în sculptură și în pictură în acest caz, ilustrații pe jumătate de pagină și color imortalizate, cu o eficacitate descriptivă de neegalat, aspectul operațional al unei arte care nu este nobilă și redată chiar mai dur şi "manual" prin abandonarea mijloacelor tradiţionale de modelare (Fig ) Tu portrete ale unor sculptori precum Franchina, Pietro Consagra, Arnaldo Pomodoro și Raffaelo Salimbeni, interpreți, după cum spunea subtitlul, ai acelei generații care are s-a renunțat la "marmura pentru fier", la "dalta pentru suflantă" PiCASSO Trebuie amintit că în volumul Les Sculptures de Picasso (Les Editions du Chene, Paris ) care oferise o privire de ansamblu asupra operelor create de artist Articolul făcea parte din secțiunea Italia Întrebare: Ascunsă în stânci este o galerie de artiști abstracti, "Epoca", , , p - De remarcat convergența tematică cu articolul Artă abstractă și știință apărut în revistă "Arte vizuale" (iulie , sp) R CARRIERi, Nodurile și cuiele spațiale ale Franchinei, "Epoca", , , p ; R CANTiNi, imaginatie bizara in the Arta abstractă a lui Mirko, "Epoca", , , p ; R CARRIERi, Toteme africane în pictura lui Mirko, "Epoca", , , p Chiar și în acest ultim articol, în ciuda titlului, a fost reprodusă o sculptură de Mirko (Ren, bronz de cm) R CARRIERi, frații Pomodoro fierari de metafore, "Epoca", , , p Pe anii ' norocul acestuia clișeu vizual vezi NALDi în acest sens, vă rugăm să consultați MESSiNA G LiVi, un sondaj printre sculptorii italieni: cuvântul avangardă Furios în turnătorie, "L'Europeo", , , pp - Ancheta a mai inclus: G LiVi, pictura italiană împărțită între artiști abstracti și figurativi În spatele baricadelor de culoare, "L'Europeo", , , pp - ; G LiVi, De Chirico atacă modernii Abstracționiştii răspund Sufletul cu gaură, "L'Europeo", , , pp - ; G LiVi, Controversa dintre figurativism și abstractizare deșertul de cretă, "Europeanul", , , p - Vezi G LiVi, sondaj printre sculptorii italieni: cuvântul în avangardă Furios în turnătorie, "L'Europeo", , , pp - Popularizarea sculpturii după al Doilea Război Mondial: lucrări și artiști în interiorul și în afara paginilor revistelor Studii de Memofonte decalajul italian pe scena internaţională: cazul Henry Moore Abilitatea demonstrată de "Epoca" de a face practicabil limbajul dificil al sculpturii nu sa extins la contextul internaţional Lipsesc expozițiile majore, de la Bienala internațională de Sculptură din Anvers la Bienala din Sao Paulo, panorama trasată de rotogravură da concentrați-vă pe câteva nume, inclusiv pe cel, poate prea reiterat pe scena națională, al campionului sculpturii britanice Henry Moore, a cărui avere în Italia, însă, datează de bine înainte de al Doilea Război Mondial Personalitatea lui se consolidase deja în anii treizeci prin diverse Edițiile Bienalei de la Veneția și Antonio Maraini au prevăzut cu siguranță publicația a unora dintre lucrările sale, între și , însoțind volumul Scultori d'oggi, documentând succesul vizual de care se bucura deja artistul Cu toate acestea, adevăratul succes italian al Moore, cel care depășește granița de specialitate a artiștilor și a insiderului, da concret cu ocazia Bienalei din , când amenajarea unei camere personale pentru el i-a adus premiul pentru sculptură În urma acestei recunoașteri artistul britanic a intrat puternic în dezbaterea națională și lucrările sale au fost des faţă de rezultatele obţinute de sculptorii italieni, într-un dialog care este interesant de remarcat Era este cazul "Emporium" care, în mai , a comparat cei doi câștigători ai premii pentru sculptură, Moore și Giacomo Manzu , sau cel al "L'Unita" printre ale cărui pagini o Au venit bustul feminin al lui Manzu, femeia lui Martini care înoată sub apă și figura înclinată a lui Moore selectate pentru a exemplifica trei moduri diferite de reprezentare a corpului în sculptură LA pentru a face succesul artistului și mai decisiv, publicarea aceluiași a contribuit an, a unei monografii editată de Argan, ale cărei prime reflecții asupra sculptorului englez acestea datează din Aceasta a fost o intervenție importantă, în principal pentru că a propus a citirea operei lui Moore se bucură de o mare aclamație artă abstractă interpretată al sculptorului ca punct de mijloc între sugestiile gustului modern și derivație naturalist, a devenit un exemplu indispensabil pentru a transporta Italia spre modernitate, ca răspuns atât la necesitatea unei comparaţii internaţionale cât şi la reflecţiile dramatice elaborat de Martini La scurt timp după aceea, în , "Domus" a tradus acest lucru în imagini intentia in cadrul paginilor interesante in care montajul fotografic al lucrarilor selectate de Moore ne-a cerut să ne gândim la limbajul plastic al sculptorului și, mai precis, la cum a exemplificat reproducerile lui Helmets și Corazze, pe "golul" obținut ca contraformă a corpul uman în schimb ilustrațiile dedicate lui Moore nu au apărut în "Epoca" pentru toți anii Cincizeci, dar a fost fantoma artistului care a apărut indirect în revistă încă de la început numerele Era anul când un articol în "Epoca", referitor la participațiile la În patru ani, el identificase, alături de mereu prezentul Emilio Greco, Pericle Fazzini și MARAiNi , nr - După cum se știe, aceasta este o scriere postumă și inserarea plăcilor fotografice însoţirea textului nu corespunde unei selecţii făcute de Maraini Prezența, însă, în arhiva lui Maraini din patru fotografii de sculpturi Henry Moore sugerează că artistul britanic ar fi găsit reprezentare adecvată în volum Cu privire la evenimentele care au dus la acordarea premiului lui Moore, a se vedea PEZZETTA - , p - BRiZio TREI SCULPTURI ARGAN ; ARGAN De asemenea, trebuie amintit că în a fost publicată, cu o introducere de Herbert Citiți (edițiile Curt Valentin, New York) o monografie semnificativă despre Henry Moore HENRY MOORE Valentino Martinelli avea să revină din nou la rolul lui Moore pe scena italiană în , identificând la artistul britanic exemplul care "rezumă mai bine decât alții posibilitățile active de sculptura in societatea de azi" Vezi MARTiNELLi Vezi si: MENEGAZZO primul articol din "Epoca" dedicat în întregime lui Henry Moore avea să apară în revistă abia în : G GRAZZiNi, Sculptorul vântului, "Epoca", , , pnn Clare Fabi Studii de Memofonte Venanzo Crocetti, prezența unui grup dens de imitatori ai manierelor și stilului lui Moore aceeași referire la primatul sculptorului britanic în mediul artistic italian Găsesc o demonstrație completă, în , într-un spațiu dedicat cercetării lui Aldo Calo, unde reproducerea unei figuri înclinate în alabastru a intrat voluntar într-un circuit de referinţe aparţinând lui Moore Tocmai în insistența cu care Moore a apărut pe scena italiană a făcut-o au măsurat distanțele reale față de cel mai actual context internațional Cum ar fi a subliniat Marchiori într-un eseu intens publicat în "Ulisse" în , în timp ce dezbaterea Italianul s-a oprit, încurcat în confruntarea realism-abstracție, "arta de avangardă, arta modern, a devenit istorie" iar "capodoperele artei avangardiste au intrat în muzee şi arată grozav alături de capodoperele artei clasice" Pe de altă parte, înapoierea italiană a apărut pe mai multe fronturi Fusese demonstrat, în prilejul Bienalei din , inevitabilă comparație cu înființarea colecției Guggenheim , dar nici din punctul de vedere al revistelor nu au lipsit întârzierile in august din "Life" din SUA îi dedicase un serviciu lui Jackson Pollock şi deşi tehnica de picurare reprezentată doar de două ilustrații minimale și alb-negru negru, era un interes atât de avansat încât să fie de neconceput pentru public italian Astfel, în contextul italian, în timp ce se uită la un sculptor deja consacrat precum Moore a uitat să ia în considerare rezultatele obținute de sculptorii generației următorul Cu totul diferit, în comparație, a fost scenariul vizual conturat de revistele străine precum "L'Art d'Aujourd'hui" și "L'Oeil", precum și cel conturat de revistele italiene internaționale, precum "Spațiu" și "Arte vizuale" în aceste locaţii nu numai că l-au găsit potrivit reprezentare, încă de la începutul anilor cincizeci, cei mai tineri artiști britanici, precum Kenneth Armitage, Lynn Chadwick și Reg Butler, sau cea mai recentă cercetare realizată de Germaine Richier, Alberto Giacometti și de către "abstractiștii" americani , dar începea să iasă la iveală problema importantă a relației, înțeleasă în termeni arhitecturali, dintre sculptură și mediu, recuperând din punct de vedere vizual sugestii apărute în jurul experienței expozițiilor de sculptura în aer liber, care s-a înmulțit de la sfârșitul deceniului al cincilea întârzierea cronică a criticilor italieni tradusă deci în paginile "Epoca", ascunse sub aparența unor informații actualizate și moderne și la atenția suspectă față de i noi limbi au aliniat și "L'Europeo" care, în , a dedicat spațiu polemicului soarta in urma intrebarii prezentate de unii senatori pentru a se opune cumpararilor de Cvadriena pentru toți în o sută șaisprezece camere, "Epoca", , , pp - R CARRIERi, Nudurile de alabastru ale femeilor din Calo, "Epoca", , , p MARCHIORi Despre întârzierea criticii italiene după război, vezi FERGONZi în acest sens: RYLANDS Amintiți-vă și expoziția de sculptură pe care Peggy Guggenheim o înființase în grădina Palazzo Venier dei Leoni în Vezi JACKSON POLLOCK A se vedea, cu titlu de exemplu: CiNQUANTE ; DORAZIO, ; MORRiS ; ALLEY ; CITEȘTE ; MIDDLETON ; DOMNUL ; BELZ Dacă este adevărat, mai mult, că unii pagini din revista "La Biennale di Venezia" (vezi în special READ ) nu trebuie să uităm că asemenea incursiunile au fost condiționate de prezența expoziției în pavilioanele străine ale Bienalei În plus, mai mult a fost avansată şi panorama sculpturii italiene trasată de revistele în cauză Vezi, de exemplu, BOUDAiLLE , unde protagoniștii au fost sala lui Alberto Magnelli și sculpturile lui Franchina, sau din nou HOOTiN , în care lucrări recente de Enrico Baj, Ettore Colla, Fontana, Alberto Burri, Mastroianni, Roberto Crippa, Giuseppe Capogrossi, Gianni Dova, Umberto Milani, Consagra Vezi si DORAZIO-GUERRiNi-PERiLLi în special vezi: BLOC ; DORATIO - interesante și pline de sugestii au fost și cele ilustrații ale lucrărilor lui Moore, cufundate în tăcerea naturii, publicate de "L'Oeil" în : MiDDLETON Dedic un articol temei expozițiilor în aer liber Umbro Apollonio în : APOLLONiO Singurul mențiunea apărută în "Epoca", în anii cincizeci, în legătură cu această temă, este în schimb acordată , într-un text semnat de Carrieri: R CARRIERi, Sculptorii spațial sunt bine în aer liber, "Epoca", , , pp - Popularizarea sculpturii după al Doilea Război Mondial: lucrări și artiști în interiorul și în afara paginilor revistelor Studii de Memofonte sculpturi abstracte realizate cu ocazia celei de-a XXVI-a ediții a Bienalei de la Veneția: cele aceleași controverse care implicaseră Nudul lui Viani pe care Marchiori l-ar fi ales ca efigie a reflecţiilor sale istoriografice Pentru o revistă care până atunci era foarte puțină interesat de arta plastică, atribuind sculpturii mai ales ilustrații de format mic și profil scăzut, a fost semnificativ faptul că debutul a fost finalizat cu un reportaj intitulat alarmat: Lasă-i să plece dar nu-i încuraja Semnată de Antonio Cederna, piesa a luat parte în favoarea partidului tradiţionalist şi nu întâmplător a publicat, în sprijinul tezelor sale, The reproduceri ale unei sculpturi de Richier, un bronz de Armitage și un autoportret în tablă Metallica din Consagra, printre altele, declasat de absența unui cadru editorial adecvat (Fig ) "L'Espresso" și rubrica lui Zevi Un caz aparte în panorama revistelor a fost interesul pentru sculptură asistat din rubrica săptămânală editată de Bruno Zevi pentru "L'Espresso" acolo autorul reflecţii intense Spre o arhitectură organică şi A şti să vezi arhitectura a dat dovadă de interpretează într-un mod lucid, cât și singular, problema percepută, pe mai multe fronturi, a crizei a sculpturii Dacă era esențial să regândim limbajul plastic, această operațiune trebuia realizată în mod necesar printr-o analiză atentă care a îmbrățișat problematica a comisioane publice, precum și relația sculptură-arhitectură Acesta ar fi fost, dacă nu alta, zona care fusese cel mai afectata de compromisul nefericit din anii de regim ; și aceasta a fost tema cu care Zevi, începând din , a încercat în repetate rânduri se confruntă între paginile secţiunii Arhitectură Pe de altă parte, nu a fost o coincidență atât de asemănătoare observațiile și-au găsit o casă într-o revistă precum "L'Espresso", menită să se impună, pe piața editorială italiană, într-o poziție mediană între obiectivul informativ al ziarul și dorința de popularizare tipică gravurii; o revistă distinsă de originile sale pentru lectura acută încredinţată, în sfera artistică, semnăturilor illustre ale panoramei critice naţionale Utilizarea reproducerilor în spațiul editorial îngrijit de Zevi fotografia nu s-a impus nici pentru calitatea imaginilor, nici pentru autonomia ei Strict în alb-negru, de format variabil, acestea strângeau o relație indispensabilă cu textul scris, ignorând posibilitatea de a construi acea poveste liberă și paralelă pe care reviste așa cum experimentau "Epoca" și "L'Europeo" în aceiași ani Începând de la primele numere însă, rubrica lui Zevi a avut avantajul de a atrage atenția din protagonismul artistului la centralitatea lucrărilor, prin cadre, dacă nu captivante, elocventă în grija pusă faţă de refacerea relaţiei spaţiu-sculptură A apartinut lui acești termeni trusa ilustrativă, în , a articolului Două statui pentru eroi, în care am monumente executate de Leoncillo la Veneţia şi Albissola Marina, reproduse cu o tăietură care le-au plasat în întregime în contextul de referință, au răspuns la controverse au urmat realizarea lor demonstrând, după cum a subliniat Zevi, seriozitatea și absența oratorie Și aceeași, dacă nu mai accentuată, atenție la relația sculptură-mediu a revenit în același an, în luna noiembrie, în paginile dedicate "arhitecturii sculptat de Costantino Nivola" expus pe străzile unui sat din Sardinia și reprodus mai jos titlul elocvent Până şi sătenii le-au înţeles Întregul scop educațional a fost întruchipat în el A CEDERNA, Lăsați-i liberi, dar nu-i încurajați, "L'Europeo", , , p Publicată în , respectiv Cu referire în special la crearea lui E A se vedea dosarul despre "L'Espresso", în ARTE MOLTiPLiCATA , pp - B ZEVi, Două statui pentru eroi, "L'Espresso", , , p B ZEVi, Arhitecturile sculptate din Nivola Până și sătenii le-au înțeles, "L'Espresso", , , p Clare Fabi Studii de Memofonte a rubricii Arhitectură deoarece, după cum se citește textul alături de o vedere de sus a sculpturi cufundate în peisaj, dacă locuitorii orănenilor ar fi ajuns să recunoască o identitate cu operele lui Nivola, meritul, a subliniat Zevi, trebuie atribuit faptului că are condus în mijlocul unui centru locuit "semne evocând forme naturale" (Fig ) A consideraţie, cea a soluţionării conflictului dintre public şi sculptură prin intermediul legătura cu spațiul natural, care avea să apară din nou în revistă în iulie din , cu ocazia revizuirii expoziției Umberto Mastroianni amenajată în Grădini Sallustiani la Roma S-a concretizat astfel, în observaţiile lui Zevi, întreaga amploare a atenţiei care personalități precum Le Corbousier, Mies van der Rhoe, Frank Lloyd Wright și Walter Gropius fusese dedicată temei reprezentării spațiului Un discurs care la acea înălțime cronologic a fost exprimat într-o armonie extraordinară cu ceea ce a fost trăit de reviste precum "Spazio", curatoriat de Luigi Moretti Acesta din urmă, actualizat pe modele străine, insistând pe transfigurarea formelor, de la antic la modern, s-a concentrat asupra căutarea unui absolut spațial, arhitectural, care investise și sculptura Totuși, dacă în relația cu mediul s-ar putea întrezări un răspuns la criza de sculptură, recuperând o idee de artă publică care a aparținut Renașterii, cum ar fi oportunitatea s-a deschis și teritoriilor ambigue În , prezentând în catalog expoziția de sculptură italiană înființată de Giovanni Carandente la Galeria Națională de Artă Modernă, în care se simțise Palma Bucarelli datoria de a avertiza împotriva anumitor experimente riscante expoziționale în aer liber pentru a denatura adevăratul sens al sculpturii Daca vor exista conditiile favorabile - a scris el - va fi posibila amplasarea unei sculpturi in aer liber fi un lucru foarte bun, dar cert este că sculptura își afirmă de obicei prezența cu mai mult eficacitate într-un mediu limitat și cât mai strict posibil Acest lucru este valabil mai ales cu certitudine sculptură modernă, antinaturalistă și antireprezentativă care se concentrează și este mai bine definită în sensul său formal exact asupra uniformității unui perete Curios că câțiva ani mai târziu, în , însuși Carandente a încălcat acest lucru oportun în expoziţia de sculptură amenajată la cea de-a V-a ediţie a Festivalului de la Spoleto Operația, care a inserat sculpturi moderne, dintre care unele au fost special făcute prilejul, în contextul medieval al orașului umbrian, nu reușesc să primesc bine aplauze dincolo de domeniul național Și dacă faima expoziției era destinată să se perpetueze în celebritate dintre participanți, de la Arp la Moore, de la Richier la Eduardo Chillida, de la Alexander Calder la David Smith, până la italienii Manzu, Marini, Leoncillo, Mastroianni și Franchina, o parte semnificativ al succesului coeval derivă din circulația serviciului fotografic cu care Ugo Mulas a reușit să surprindă evenimentul O parte din acele fotografii au fost publicate pe "L'Europeo" într-un reportaj evocator în care dialogul tăcut al obiectelor cu publicul, dacă a scăzut din sculptură în personalitate, cu siguranță a revenit în implicare (Fig ) Rolul fotografului ca interpret al sculptură Aceasta a fost, până la urmă, una dintre perspectivele deschise de experiența de acum decenală, B ZEVi, Arhitecturile sculptate din Nivola Până și sătenii le-au înțeles, "L'Espresso", , , p B ZEVi, Expoziţia lui Mastroianni Un sculptor care duce în piață, "L'Espresso", , , p În revista "Spazio" vezi RAZiONALiSMO în special MORETTi - De remarcat şi concordanţa cu "Arti Visive": DORAZIO - Cf BUCArelli Vezi BUCARINGi problema fusese deja consemnată, cu alte cuvinte, de Martini într-o scrisoare trimisă către Giorgio Ferrari la august Vezi MARTiNi , p în acest sens: CARANDENTE ; CARANDENTE G PECORiNi, Au văzut muzele în furnalele, "L'Europeo", , , pnn Popularizarea sculpturii după al Doilea Război Mondial: lucrări și artiști în interiorul și în afara paginilor revistelor Studii de Memofonte a revistelor Asumarea captivantă a revistelor lucioase a depășit limitele săptămânalului ilustrat pentru a invada teritoriul artei, și mai precis, al celei mai fragile dintre arte: sculptură Din nou, în , a fost sarcina "L'Europeo" să facă un bilanț al situației în articolul L'informale di Pinocchio, unde cele douăzeci și două de sculpturi create de Consagra pentru un parc tema dedicată celebrei marionete a devenit pretextul pentru relevarea rezultatelor sculpturii informal în dimensiune literară, cu gust jucăuș și copilăresc În ilustrații publicate în sprijinul textului, tot de Mulas, lucrările lui Consagra au servit drept fundal scenografic pentru distracția unei serii de copii, supunându-se cu bunăvoință la privirea poetică și creativă a protagonistului-fotograf (Fig ) În acest raport, a rămas o poziție subordonată a sculpturii, până la urmă nu diferă de acea "sclavie" deja evocată de Martini în Sculptura limba moartă G PECORiNi, Informalul lui Pinocchio, "L'Europeo", , , pp - Vezi ARTURO MARTiNi , p Clare Fabi Studii de Memofonte Fig : Studiul lui Marino Marini, fotografii de H List R Carrieri, Marino and the Strada s, "Epoca", , Fig : Pisicile lui Agenore Fabbri R Carrieri, pisica zilnică, "Epoca", de ani, Popularizarea sculpturii după al Doilea Război Mondial: lucrări și artiști în interiorul și în afara paginilor revistelor Studii de Memofonte Fig : Pagină dublă a investigației asupra controversei abstracție-figurație promovată de Grazia Livi G Livi, un sondaj printre sculptorii italieni: cuvântul avangardist Furios în turnătorie, "L'Europeo", , Fig : Lucrări de Richier, Armitage e Consagra publicată în legătură cu controverse au apărut în urma achiziţiilor de la Bienala de la Veneția din A Cederna, lasa-i liberi dar nu-i incuraja, "Europeanul", , , p Clare Fabi Studii de Memofonte Fig : Articol de Bruno Zevi dedicat la sculpturile lui Costantino Nivola b Zevi, Arhitectura sculptată a lui Nivola The chiar și sătenii înțeleg, "L'Espresso", , Fig : imagini ale expoziției de sculptură amenajată la cea de-a V-a ediție a Festivalului de la Spoleto Fotografii de U Mulas G Pecorini, Au văzut muzele în furnalele înalte, "L'Europeo", , Popularizarea sculpturii după al Doilea Război Mondial: lucrări și artiști în interiorul și în afara paginilor revistelor Studii de Memofonte Fig : Sculpturile lui Consagra Fotografii de U Mulas G Pecorini, Informalul lui Pinocchio, "Europeanul", , , pp - Clare Fabi Studii de Memofonte Bibliografie ALEA R ALLEY, Les origines de l'art moderni en grande-bretagne, "L'Art d'Aujourd'hui", , , pp - APOLLONio U APOLLONiO, Bienala de Sculptură din Anvers, în "La Biennale di Venezia", , , pp - ARGAN GC ARGAN, Arta modernă în Anglia: Henry Moore, "Literatura", , , în ARGAN , pp - ARGAN GC ARGAN, Note pentru Martini, "Letteratura", , , pp - ARGAN GC ARGAN, Henry Moore, Torino ARGAN a GC ARGAN, Scultori d'oggi, în CATALOG , p ARGAN b GC ARGAN, Dificultatea sculpturii, în "Literatura-Artă Contemporană", , , în ARGAN , p - ARGAN GC ARGAN, Studii și note, Roma ARTĂ MULTIPLICĂ Artă înmulțită Imaginea italianului ' în oglinda revistelor, editată de B Cinelli, F Fergonzi et alii, Milano ARTURO MARTiNi Arthur Martini Sculptura limbajului mort și alte scrieri, editat de E Pontiggia, Milano ANDALORO-CATALAN M ANDALORO, Mi CATALANO, timpul imaginii Cesare Brandi - , Roma BAROC P BAROCCHI, Istoria modernă a artei în Italia Manifeste, polemici, documente, iii, Torino BELZ P BELZ, Nouvelles images de l'homme, "L'Oeil", , , pp - BERTOCCHI N BERTOCCHi, Prin a XXIV-a Bienala de la Veneția, "La Fiera Letteraria", iunie Popularizarea sculpturii după al Doilea Război Mondial: lucrări și artiști în interiorul și în afara paginilor revistelor Studii de Memofonte BESTiARio Bestiarul lui Fabbri, "Domus", , , p BiANCALE M BiANCALE, A XXIV-a Bienala de Artă de la Veneția, "Pagine Nuove", octombrie BLOC A BLOC, Sculpture en plein air, "L'Art d'Aujourd'hui", , , sp BOUDAILLE G BOUDAILLE, Participarea Italiei la a XXV-a Bienala de la Veneția, "Art d'Aujourd'hui", , , sp BRANDi a C BRANDi, Periplo de sculptură modernă introducere, "Imaginea", , , pp - BRANDi b C BRANDi, Manzu, "Imaginea", , , pp - BRANDi c C BRANDi, Marino Marini, "Imaginea", , , pp - BRIZIO AM BRiZiO, Moore și Manzu, "Emporium", , , pp - BUCArelli P BUCARELLI, Prefaţă, în EXPOZIŢIA DE SCULPTURĂ , sp CARANDENTE G CARANDENTE, Sculpturi în oraș, "Spoletium", - , pp - CARANDENTE G CARANDENTE, Un oraș plin de sculpturi Spoleto , Perugia CARIERE R CARRIERi, Marino sau mitul lui Venus, "Tempo", iulie- august CARIERE R CARRIERi, sculptor Marino Marini, Milano CARIERE a R CARRIERi, Obsesia ecvină a lui Marino, "Tempo", - mai CARIERE b R CARRIERi, Three 'Ma's domina the field, "Tempo", august CARIERE a R CARRIERi, Pictura și sculptura de avangardă în Italia, - , Milano Clare Fabi Studii de Memofonte CATALOG Catalogul celei de-a XXV-a Bienale de la Veneția, Veneția Cincizeci Cincizeci de ani de sculptură, "L'Art d'Aujourd'hui", , D'ANGELO L D'ANGELO, Un artist accesibil: strategia lui Raffaele Carrieri la "Epoca", în ARTE MULTIPLiCATA , pp - DE LA ROSSI LA MORANDi De la Rossi la Morandi, de la Viani la Arp Giuseppe Marchiori critic de artă, Catalogul expoziției, editat de S Salvagnini, Veneția DEL PUPPO A DEL PUPPO, Alberto Viani, în FROM ROSS TO MORANDi , pp - DiNO BASALDELLA Dino Basaldella în sculptura italiană din secolul XX, editat de A Del Puppo, Udine DORAZIO-GUERRINI-PERiLLI P DORAZIO, M GUERRiNi, A PERiLLi, Patruzeci de ani de artă abstractă în Italia, "Spazio", , , pp - DORAZIO, P DORAZIO, A XXVI-a Bienala de la Veneția, "Arte vizuale", iulie , pnn DORATIO - P DORAZIO, Spre o sinteză a artelor plastice, în "Arte vizuale", decembrie -ianuarie , p nr DORATIO - P DORAZIO, Spre o sinteză a artelor plastice, "Arti Visive", , decembrie -ianuarie , sp FERGONZi F FERGONZi, Arturo Martini din până în : douăzeci de ani de ghinion postum, în STUDi SU ARTURO MARTiNi , pp - FERGONZi F FERGONZi, Critica militantă, în LA PiTTURA , pp - GALERIA NAȚIONALĂ Galeria Națională de Artă Modernă Colecțiile secolul al XX-lea, editat de S Pinto, Milano GUZZI V GUZZi, Sculptorii italieni care se confruntă cu criza realității, "il Tempo", mai HENRY MOORE Henry Moore , , , "Domus", , , pp - Popularizarea sculpturii după al Doilea Război Mondial: lucrări și artiști în interiorul și în afara paginilor revistelor Studii de Memofonte HOOTin L HOOTiN, Ou en est l'art italien d'aujourd'hui?, "L'Oeil", , , pp - JACKSON POLLOCK Jackson Pollock este cel mai mare pictor viu din Statele Unite?, "Life", , , pp - PICTURA Pictura în Italia secolul al XX-lea, ii, Milano DOMNUL J LORD, Alberto Giacometti, sculpteur et peintre, "L'Oeil", , , pp - MANGO R MANGO, Muzeul de Artă Modernă din New York, "Domus", , , pp - MARAiNi A MARAiNi, Scultori d'oggi , editat de F Bardazzi, Florenţa MARCHIORi G MARCHIORi, Sculptura italiană modernă, Veneția MARCHIORi G MARCHIORi, Motivele artei abstracte, "Ulisse", , , pp - MARiNi Marini, noul cel mai mare scuptor al Italiei, are primul său spectacol din SUA, "Look", februarie , pp - CALUL LUI MARiNi Calul de artă al lui Marini, "Vogue", august , p MARiNO a Marino Marini, "Harper's Bazaar", aprilie , pnn MARiNO b Marino Marini Sculptor din Italia devine Best-Seller din SUA, "Life", , , pp - MARINO Marino la New York, "Domus", , , pp - MARTINELLI V MARTiNELli, Modigliani şi Laurens, în SCRiTTi , pp - MARTiNi A MARTiNi, Dead Language Sculpture Prima colecție de gânduri, fără loc sau editor, , republicată în ARTURO MARTiNi , pp - MARTiNi A MARTiNi, Scrisori - , editat de Natale Mazzola, Florența Clare Fabi Studii de Memofonte MENEGAZZO R MENEGAZZO, Opinii despre arta abstractă Expozițiile Klee și Henry Moore, "Paint", - , , p MESSINA MG MESSiNA, Istorii paralele de artă: arta contemporană prin servicii foto din perioada postbelică până la cincizeci, în ARTE MOLTiPLiCATA , pp - MIDDLETON M MIDDLETON, Opt sculptori britanici, "L'Art d'Aujourd'hui", , , pp - , MIDDLETON M MIDDLETON, Henry Moore, "Ochiul", , , pp - MORETTi - L MORETTi, Structura ca formă, "Spazio", , - MORRIS GLK MORRiS, Sculptură abstractă în SUA, "L'Art d'Aujourd'hui", , , pp - EXPOZIȚIE DE SCULPTURĂ Expoziție de sculptură italiană a secolului XX, Catalogul expoziției, curatorie G Carandente, Roma NALDi M NALDi, Arta lui Dino Basaldella la TV: o ocazie ratată?, în DiNO BASALDELLA , pp - OBIECTIVITATE CRITICĂ Obiectivitatea critică, "La Biennale di Venezia", , , p PEROCCO G PEROCCO, Statuare și sculptură adevărată în gândul lui Giuseppe Marchiori, "Gazzettino Sera", martie PIESA - E PEZZETTA, Episoade de sculptură italiană, - Marino Marini, Alberto Viani, Luciano Minguzzi, teză de doctorat, Universitatea din Udine, AY - PiCA A PiCA, impopularitatea sculpturii, "Domus", , , pp - Picasso Picasso se va converti la ceramică, dar noi, spune Fontana, am început deja, "Domus", , , pp - PODURI L PONTi, Bienala de după război, "Domus", , , pp - Popularizarea sculpturii după al Doilea Război Mondial: lucrări și artiști în interiorul și în afara paginilor revistelor Studii de Memofonte RAȚIONALISM Raționalism și transgresiune între baroc și informal, Catalogul expoziției, editat de B Reichlin, L Tedeschi, L Moretti, Milano CITEȘTE H READ, Arta britanică la a XXVI-a bienală, în "La Biennale di Venezia", , , pp - CITEȘTE H READ, Psychologie de l'art anglais jusqu'a la jeune peinture, "L'Art d'Aujourd'hui", , , pp - , Ricci P RiCCi, Tradiția mediteraneană în sculptura lui Picasso, "Realismo", - , , pp - RYLANDS P Rylands, Guggenheim in Venice, în SPAZiALiSMO , pp - RUSCONi P RUSCONi, Diseminarea artei contemporane în revistele ilustrate ale lui Rizzoli, în Forme și modele of Italian gravure between Fascism and War, Proceedings of the Conference (Milano - octombrie ), editat de R De Berti, i Piazzoni, Milano , pp - Arome F SAPORI, Sculptura italiană modernă, Roma SCRIERI Scrieri de istoria artei în onoarea lui Lionello Venturi, ii, Roma SCULPTORI de sculptori : cel mai mare spectacol de sculptură din lume îi adună pe ei și statuile lor într-un muzeu de artă din Philadelphia, "Viața", , , pp - SPAȚIALISM Spațialismul Artă abstractă Veneția - , Catalogul expoziției, editat de LM Barbero, Veneția , p - STUDII PE ARTURO MARTiNi Studii despre Arturo Martini Pentru Ofelia, editat de C Gian Ferrari, M Ceriana, Milano TONiNELLi R TONiNELLi, negustorii de artă, "Domus", , , pp - TREI SCULPTURI Trei sculpturi, "L'Unita", august SECOLUL XX Artă italiană din secolul al XX-lea, catalogul expoziției, editat de JT Soby, AH Barr, New York Clare Fabi Studii de Memofonte VALSECCHI M VALSECCHI, Ceramica lui Picasso, "La Biennale di Venezia", - , , pp - VENTRONi D VENTRONi, Cum l-au văzut cititorii italieni pe Picasso Averea imaginii artistului în săptămânale ilustrate ( - ), în ARTE MOLTiPLiCATA , pp - VERGANi O VERGANi, Sculptură la Cvadriena de la Roma, "Ilustrație italiană", mai , pp - Popularizarea sculpturii după al Doilea Război Mondial: lucrări și artiști în interiorul și în afara paginilor revistelor Studii de Memofonte ABSTRACT La sfârșitul războiului, sculptura italiană s-a trezit în fața unei stări de neliniște: coluziunea cu regimul realizată prin asocierea cu arhitectura şi confruntarea cu panorama internaţională au pus sub semnul întrebării sistemele tradiţionale de referinţă Aceasta a dus la publicarea La Scultura lingua morta de Arturo Martini e punerea în scenă a edițiilor din și ale Bienalei de la Veneția O conjunctură complexă, făcută și mai problematică de desfășurarea dezbaterii realism-abstracție menită să implice, pe lângă profesioniști, și publicul nespecialist eseul de faţă, privind interesul manifestat pentru sculptură, între și începutul anilor , din cele trei reviste "Epoca", "L'Europeo" și "L'Espresso", are un dublu obiectiv: pe de o parte analiza strategiilor de diseminare implementate de reviste difuzate pe scară largă, prin combinarea de text și imagini, pentru a o face practicabilă tuturor cititorilor o artă considerată de obicei nepopulară, pe de altă parte să folosească i a ilustrat reviste săptămânale ca instrumente utile pentru verificarea termenilor dezbaterii critice naționale și a repercusiunile lor în contexte de masă cazul averii lui Henri Moore sau căutarea unei dimensiuni publice reînnoite a sculpturii promovate de secția Arhitectură curatoriată de Bruno Zevi pentru "L'Espresso", devin cât mai multe oportunități de a investiga problema întârzierii materialelor plastice italiene comparativ cu rezultatele internaţionale şi să sublinieze permeabilitatea dintre istoria oficială a artei şi la storia dell'arte raccontata dalle riviste patinata La sfârșitul celui de-al Doilea Război Mondial, sculptura italiană s-a aflat într-o situație critică: odată cu sfârșitul coluzia artistică cu regimul fascist (realizată în principal prin arhitectura sa programe) și cerințele generate de noua expunere pe scena internațională, cadrele de referință stabilite au început să se prăbușească Printre consecințele acestei crize au fost Eseul La scultura lingua morta al lui Arturo Martini și Bienalele de la Veneția din și Astfel de situația complexă a devenit și mai problematică odată cu apariția dezbaterii juxtapunând realismul și arta abstractă, care a implicat atât experți, cât și publicul laic Această lucrare analizează modurile în care sculptura a fost ilustrată în trei ilustrate italiene reviste - Epoca, L'Europeo și L'Espresso - între anii și începutul anilor The Obiectivul acestui studiu este dublu: pe de o parte, analiza strategiilor de comunicare și popularizarea pusă în aplicare de astfel de săptămânale pentru a familiariza un public mai larg cu un subiect perceput în mod tradițional ca aparținând elitei; pe de alta, pentru a testa viabilitatea a revistelor ilustrate ca sursă de analiză a dezbaterii critice a Italiei şi a acesteia reverberații în domeniul culturii de masă Concentrându-se pe studiile de caz ale lui Henry Moore (a cărui lucrare s-a bucurat de o mare expunere în presă) și a rubricii Architettura a lui Bruno Zevi (care a fost crucială în dezvoltarea unei noi imagini publice și a unei noi percepții asupra sculpturii), hârtia investighează inadecvarea sculpturii italiene față de noul context internațional al perioada postbelică și osmoza dintre istoria oficială a artei și turba artei istorie în reviste ilustrate Michelle Camilli Studii de Memofonte SCOOPUL PE BANDIT GIULiANO DE iVO MELDOLESI: NEGATIVE, IMAGINI FOTO-MECANICE ȘI LEGITURI ÎN REVISTE Pentru a putea reconstrui activitatea fotografică a unui fotojurnalist calificat precum Ivo Meldolesi, ale cărui relatări au fost definite de Italo Zannier drept "energice și provocatoare" și del pe care Giuseppe Turroni a scris: "și [ ] un fotograf extrem de viu și inteligent, de asemenea dacă uneori meşteşugul lui isteţ trebuie să se deda cu un gust ieftin [ ] se poate defini un anticipator al esenţei mesajului narativ în fotografie" , ar fi foarte util să se poată efectuează o săpătură de arhivă Cu toate acestea, arhiva fotografică a lui ivo Meldolesi nu mai există, dezmembrat și vândut de același fotoreporter în urmă cu mulți ani Singurele materiale fotografice originale păstrate de Meldolesi ale producţiei fotografice realizate în cariera sa, sunt de negative, parțial inedite, referitoare la întâlnirea cu banditul Salvatore Giuliano și locotenent Gaspare Pisciotta În , Meldolesi, însoțit de Italo D'Ambrosio, operator al agenției sale și de jurnalistul Jacopo Rizza, îmi dau seama de marea primă fotografierea și interviul "regelui de la Montelepre" în timp ce fugă Scoop a ieșit înăuntru exclusiv pentru Italia în săptămânalul "Oggi" în trei episoade, de la numărul din decembrie în numărul din ianuarie , iar în Statele Unite în numărul din al celebrului Revista "Viaţa" De ce Meldolesi păstrează doar acest material? Răspunsul la aceasta întrebarea nu este probabil unică, dar singura modalitate de a încerca să-i răspunzi nu este poate ignora unele considerații asupra producătorului acestor fotografii, ivo Meldolesi, e asupra logicii comerciale care leagă producţia acesteia de piaţa revistelor ilustrate Meldolesi a fost fotoreporter activ la Roma după cel de-al doilea război mondial După mai întâi ucenicie într-un studio din Ancona, apoi în armată în Genio Fotografi, simt afacerea de fotografie și a deschis, probabil în , una dintre primele agenții fotografice independent în capitală Agentia, probabil activa pana in , s-a ocupat producția și distribuția de fotografii pentru industria înfloritoare de rotogravură din Italia , a întreținut relații cu țările străine și a numărat în personalul său mai mulți colaboratori ivo Meldolesi și-a interpretat profesia ca o meserie, practicată în scopuri economie, într-un moment crucial pentru dezvoltarea figurii fotojurnalistului și a activităților a agentiilor foto din tara noastra După al Doilea Război Mondial, de fapt, fotojurnaliştii au fost prezente în Italia într-un mod cantitativ foarte semnificativ și fotografiile lor, obiect al unei comunicări "populare" prin răspândirea largă în reviste, reprezintă atât o mostră vizuală, cât și documentară semnificativă pentru istoria Italiei a ivo Meldolesi și producția sa fotografică au constituit subiectul de studiu al tezei mele, intitulată ivo Meldolesi Producția și difuzarea fotografiei în reviste ilustrate, - , conducător Prof ssa T Serena, Universitatea degli Studi di Firenze, AA Consultați teza pentru informații referitoare la viața fotografului și la activitatea agenției dumneavoastră ZANNiER , p TURRONi , p Vânzarea are loc probabil în perioada - MELDOLSi , p În revista Rizza el este menționat ca autor al textelor în timp ce Meldolesi și D'Ambrosio sunt indicați ca fotografi RiZZA-MELDOLESI-D'AMBROSiO a; RiZZA-MELDOLESI-D'AMBROSiO b; MELDOLESi-D'AMBROSiO ; RiZZA-MELDOLESI-D'AMBROSiO BANDIT MEET PRESS O cartografiere sistematică efectuată asupra unora dintre principalele reviste italiene de după război a făcut posibilă evidențiază prezența unui nucleu de circa de imagini fotomecanice creditate lui Meldolesi în reviste "Tempo", "Oggi", "Epoca", "Le Ore", "The Week incom", "il Borghese" "il Mondo" și "Lavoro", "il Mondo", "Lavoro" și "La Gazzetta del Popolo" PinNA , p Primul despre banditul Giuliano de ivo Meldolesi: negative, imagini fotomecanice și legende în reviste Studii de Memofonte acei ani , este un repertoriu de idei interesante pentru a investiga funcționarea unor astfel de profesionisti Fotografiile produse de agenții, deoarece sunt indisolubil legate de piață de editura ilustrata, au fost realizate cu o functie precisa pe care o putem defini "colectiv social" și, prin urmare, poseda "o valoare economică de bază" a condiţionat "formele de acumulare şi utilizare" După cum a observat Adolfo Mignemi, tocmai natura economică a unui tip de producție precum cea a agențiilor foto, l-a determinat pe acesta din urmă să scape de tot acel material la care, în timp, nu a mai fost i se atribuie o valoare comercială, indiferent de valoarea documentului istoric Arhiva fotografică a agenției, locul unde s-au reunit și unde au fost păstrați toate fotografiile produse și achiziționate, a fost un instrument fundamental pentru muncă și a sursă valoroasă de venit ; dacă Meldolesi a decis să-l vândă pe a lui, când a lui agenția fusese închisă de câțiva ani, probabil unul dintre motivele care l-au determinat să păstreze doar cele de negative ale celui mai cunoscut scoop al său, era credința că încă mai aveau un potenţial economic care poate fi exploatat mai mult, acest material ar putea avea și o semnificație simbolică: scoop was alla baza muncii fotojurnaliştilor agenţiei ca produs preferat al majorităţii presa ilustrată în curs de dezvoltare Ajunge înaintea celorlalți și fotografiază ceea ce nimeni altcineva nu avea fotografiat, să marcheze lovitura, a fost scopul acestor profesioniști, chiar dacă deseori cel vânzarea loviturilor făcute mai mult din punct de vedere al prestigiului decât din acela financiar Odată cu slujba pe banditul de la Montelepre, Meldolesi a ajuns probabil la vârf a carierei sale și poate și din acest motiv nu a vrut să scape de ceea ce reprezenta pentru el materialul cel mai de preţ Gândindu-se la motivele care l-au determinat pe Meldolesi să nu scape de cele de negative, nu cu toate acestea, putem trece cu vederea un ultim punct: știm că serviciul pe Giuliano nu este numai a dat multă faimă numelor Meldolesi, D'Ambrosio și Rizza, dar le fac să fie diferite probleme judiciare și poate din acest motiv fotoreporterul a preferat să păstreze pe control negativ La lansarea scoop-ului fotografi Meldolesi si D'Ambrosio si editorul of "Astăzi", Rizzoli, au fost percheziționați tot împotriva membrilor echipajului au venit a adus acuzația de complice, apoi s-a schimbat într-o scuză pentru crimă și instigare a comite o crimă, acuzație pentru care cei trei au fost judecați la Milano și achitați împreună formula completă Dar asta nu este tot: în , la procesul de la Viterbo împotriva bandei Giuliano pentru faptele lui Portella della Ginestra, Meldolesi și Rizza au fost chemate să depună mărturie cu privire la întâlnirea lor cu bandiții și câteva dintre fotografiile și videoclipurile realizate cu acea ocazie au fost folosite ca probe în proces Se pare că nu a fost nicio dovadă, valabil din punct de vedere juridic, pentru a demonstra rolul lui Pisciotta ca locotenent al lui Giuliano, iar cel mărturiile jurnaliştilor împreună cu unele fotografii ar fi trebuit să contribuie la dovedi pozitia sa in cadrul bandei si, in consecinta, implicarea sa in masacrul din mai PinNA , p MiGNEMi , p MiGNEMi , p Vezi CORSiNi SANSONE , pp - SOLARI , p Vezi PARBONi ; RiZZA d; CASARRUBEA , p Data procesului nu este cunoscută Vezi CASARRUBEA , p Vezi RiZZA d, p Michelle Camilli Studii de Memofonte zgomotul scoopului Nu a fost prima dată când Giuliano dădea interviuri: deja americanul Michael Stern în și suedeza Maria Cyliakus în , i se alăturaseră în vizuina lui; doar daca în Giuliano s-a permis pentru prima dată în presa italiană Scoop-ul echipajului Italiana pare să iasă în evidență față de ceilalți pentru ședința foto extinsă realizată de Meldolesi și d'Ambrosio, care nu numai că i-au fotografiat pe bandiți, dar au și filmat un scurtmetraj video Probabil că acest serviciu în complexitatea sa reprezintă cel mai substanțial documentare vizuală despre bandit încă în viață, atât de mult încât din comparația dintre scenele filmului de Francesco Rosi din , Salvatore Giuliano, iar fotografiile lui Meldolesi, putem deduce că pentru îmbrăcămintea personajelor lui Giuliano și Pisciotta, regizorul în unele scene poate inspirat de acestea Cu toate acestea, poate cel mai relevant aspect pentru a explica zgomotul scoop este legat moment istorico-politic în care a avut loc întâlnirea și publicarea știrii: cel Decembrie O dată interesantă întrucât este plasată cu câteva luni înaintea celei misterioase uciderea banditului , și mai ales la câteva luni după introducerea de noi forțe armate în Sicilia pentru reprimarea banditismului În august Inspectoratul General al Siguranța Publică a Siciliei a fost înlocuită de Comandamentul Forțelor de Reprimare a Banditismului condus de colonelul carabinierilor Ugo Luca, dar în luna decembrie Giuliano, fugar din , nu fusese încă arestat Munții din jurul Montelepre și casele din susținătorii săi au continuat să-i ofere un refugiu protejat și întâlniri cu presa a confirmat pentru cititorii "Azi" ineficacitatea fondurilor substanțiale alocate de Stat și de s-au desfășurat forțe militare care nu au fost suficiente pentru a-l captura Din aceste motive, atât autorii scoop-ului, cât și editorul Rizzoli erau conștienți că publicarea știrii întâlnirii a fost incomod În acest sens Rizza, într-una reconstituirea povestirii pentru paginile "Settimana incom illustrata" din , relatează el că cea mai bună modalitate de a publica interviul a fost convenită nu numai între redactor și director și autori, dar și cu consultarea unui avocat Aceste preocupări explică probabil prudență în procesarea de text e a legendelor, prin care, în decursul celor trei episoade, un fel de justificarea de către redacția săptămânalului pentru a fi obținut întâlnirea cu cel scoop-ul a fost interzis și publicat Și din nou și din nou este posibil să citiți cuvinte de apărare către jurnalistul Stern l-a cunoscut pe Giuliano în martie , serviciul a fost publicat în Statele Unite în "True Magazine" și în Italia în săptămânalul "Tempo" Acestia din urma ii dedic doua episoade serviciului incepand de la nr din - aprilie , articolul este însoțit de imagini în care sunt înfățișați Giuliano și familia lui Apare Julian doar în dintre acestea Vezi STERN a; STERN b articolul jurnalistului Cyliakus a fost publicat în săptămânalul "Oggi" în episoade consecutive începând de la n din Ianuarie Interviul datează din noiembrie , doar primul episod publicat și însoțit de imagini cu calitate scăzută, în total, inclusiv husă Giuliano este prezent doar în scene Vezi CYLiAKUS a, CYLiAKUS b, CYLiAKUS c, CYLiAKUS d Vizibil în prezent în secțiunea video a www ansa it Timp de mulți ani, videoclipul a fost ascuns din cauza probleme judiciare apărute în urma publicării scoop-ului fotografic Cadavrul lui Giuliano a fost găsit la iulie în curtea unei case din Castelvetrano, Cf CASARRUBEA, , p Moartea sa s-a produs în împrejurări deosebite, tot datorită anchetei jurnalistice a lui Tommaso Besozzi a reieșit că prima versiune oficială a armei a fost un bluff, circumstanțele sunt încă diferite clarificat legat de moartea banditului, Vezi RENDA , p Vezi CASARRUBEA , p Povestea lui Giuliano este o poveste complexă și, în multe privințe, misterioasă din istoria noastră Republica care implică politică, mafie, banditism și servicii secrete în această analiză ne vom referi exclusiv la evenimente relevante în scopul citirii materialului fotografic creat pentru scoop-ul din Pentru mai multe informații despre istoria lui Giuliano: RENDA ; CASARRUBEA ; GALLUZZO ; TEXT COMPLET DE RAPORTUL Vezi RiZZA d, p Primul despre banditul Giuliano de ivo Meldolesi: negative, imagini fotomecanice și legende în reviste Studii de Memofonte munca poliției și a guvernului creștin-democrat, subliniind că banditul și inexpugnabil nu pentru neajunsurile forțelor ordinii, ci pentru stilul de viață și locurile care obișnuiește să se ascundă și că dacă echipajul a reușit să ajungă la ascunzătoare a fost doar pentru că Giuliano a permis întâlnirea În tamburinul care apare sub imaginea de copertă se declară imediat că "Giuliano se mişcă izolat, cu extremă precauţie, favorizat de unul condiție de mediu astfel încât, cu excepția unei coincidențe fericite, este exclus că poate urmând să li se alăture în curând poliția, în ciuda sârguinței și spiritului de sacrificiu care îl animă aceasta" Autorii adaugă că cazul Giuliano este adesea exploatat politica de stânga de a ataca guvernul și poliția și propune în mod repetat presupusele declarații ale vânătorului de drumuri în care acesta subliniază capacitatea șefului său inamic, colonelul Luca, indicându-l ca fiind primul capabil să-l fi băgat serios dificultate Scoop: negative și imagini fotomecanice materialul fotografic conservat in familia lui ivo Meldolesi si a ramas pt în mare parte inedit și în ciuda faptului că s-au cheltuit multe cuvinte în cazul banditului Giuliano, nimeni nu pare să fi fost vreodată interesat de aprofundarea studiului acestor materiale fotografică in plus au si imaginile fotomecanice publicate in reviste a primit mult mai puțină atenție decât textul articolelor însoțitoare , după cum reiese, de exemplu, povestea referitoare la data serviciului În secvența filmată de Meldolesi și D'Ambrosio găsim mai multe fotografii în care și vizibil Giuliano ținând în mâini un număr al revistei "Oggi", tocmai numărul din decembrie ; una dintre aceste fotografii este publicată cu scopul expres de a depune mărturie cititorilor data întâlnirii: decembrie Dar în Jacopo Rizza, retrăind aventura din Sicilia pentru "Săptămâna ilustrată incom", indică ca data de referință pentru întâlnirea din noiembrie Și recent jurnalistul Enzo Catania tocmai data indicată de Rizza Istoricul Giuseppe Casarrubea și jurnalistul Mario Jose Cereghino a remarcat în schimb neconcordanța dintre cele două date, dar folosesc ca referire la un articol scris de însuși Meldolesi în , deci zece ani mai târziu, e nu fotografiile publicate la momentul scoopului Cu toate acestea, scoop-ul lui Ivo Meldolesi pare să ofere câteva indicii interesante conceput de fotoreporter și creat cu un scop anume: să fie publicat în paginile a gravura si deci sa fie obiectul de informare si circulatie a unei anumite stiri pentru a public specific Scoop-ul a fost facut pentru un anume client din Meldolesi i-a propus ideea raportului lui Ugo Zatterin, șeful redacției romane a săptămânalului "Azi", o revistă pro-creștină publicată de Rizzoli Definit de Nello Ajello "prototip al RiZZA-MELDOLESI-D'AMBROSiO a, p acolo, acoperire din acesta, pp - Numele lui Meldolesi însuși a fost uneori transcris greșit: în volumele respective ale jurnaliștilor Carlo Maria Lomartire si Vincenzo Vasile fotoreporterul si i-au numit din prima pe Ilvo Mendolesi si pe Luca Meldolesi din al doilea Vezi LOMARTIRE , p ; VASiLE , p RiZZA-MELDOLESI-D'AMBROSiO a, p RiZZA a CATANIA , p CASARRUBEA-CEREGHINO , pp - în alte volume istoricul Casarrubea foloseşte data propusă de Rizza vezi CASARRUBEA , p ; CASARRUBEA , p Michelle Camilli Studii de Memofonte gravura "a doua manieră"" , era cunoscută a fi o revistă populară din formula comercial Zatterin s-a arătat interesat de știri și a susținut ideea fotojurnalistei asistându-l cu un jurnalist și probabil finanțând întreprinderea cel puțin parțial fotojurnaliştii s-au pregătit cu scrupulozitate pentru plecarea lor în Sicilia, cu echipament complet pentru succesul a ceea ce promitea a fi o lovitură de stat importante pentru cariera lor Rizza, într-un articol din , scrie că: Meldolesi și D'Ambrosio și-au pregătit camerele cu grijă meticuloasă, care aranjate într-o valiză mare: o cameră "Arriflex" de mm, două "Rolleiflex", două "Leica" echipată cu cele mai disparate teleobiective, blitzuri și becuri electronice, filme pentru toți posibile situații de lumină Un set de instrumente pentru fotografia "totală", pe scurt Prezența mai multor camere este confirmată de faptul că cele de negative sunt sunt prezentate în două formate diferite: sunt în formatul x cm și în formatul x cm; eu sunt toate frumos numerotate pe o latură, de la la , probabil chiar de Meldolesi Nu sunt cunoscute motivele acestei secvențe numerice, care nu este cronologică, și vede zei alternativi negative de diferite formate Din analiză putem deduce doar că toate arată scene filmate în timpul petrecut echipajului cu bandiții în vizuina lor și că scenariile de recuperare sunt practic trei În negativele de x cm vedem scene filmate cu blitz in interiorul fermei unde a avut loc intalnirea, in timp ce in acele x cm se alterneaza scene fotografiere în aer liber, sau în fața intrării în fermă sau în mediul rural din jurul clădirii; comparând negativele cu videoclipul se poate observa aceleași locuri și la fel situații de tragere Giuliano și Pisciotta sunt principalii protagoniști ai ramelor, dar în unele cazuri Alături de bandiți intră în scenă și jurnaliști și fotografi material fotografic returnează imaginea a doi bărbați care se pretează în liniște să fie fotografiați în ipostazele care i se sugerează, să încerce să facă situații și atitudini naturale; numai în unele încadrează poza este clar precizată Analiza a arătat că acest material nu reprezintă întreg corpus cuantic realizată în de Meldolesi şi D'Ambrosio Se găsesc în familia lui Meldolesi de asemenea, printuri pozitive x cm, dintre care nu avem comparație în negative: portrete Giuliano la culoare și al patrulea Pisciotta în b n Ipoteza disparitiei unei parti din material e coroborat de informațiile prezente în sentința din mai a instanței de azis a Viterbo împotriva lui Giuliano și a trupei sale, unde, cu referire la interviul din , citim că, în timpul întâlnirii cu Giuliano, a fost posibil ca "fotograful să portretizeze vreo două sute fotografii [și] directorul de fotografiat să realizeze un scurtmetraj de poate două sute de metri" ; mai mult, o fotografie în afara corpusului celor de negative a fost publicată pentru a însoți unul din articolele lui Rizza din și îi portretizează pe jurnalistă și pe Meldolesi într-un moment de aşteptând înainte de a se întâlni cu bandiţii În prezent nu se știe ce parte din corpus lipsește, ce a fost fotografiat si de ce nu a fost pastrat de Meldolesi impreuna cu restul materialului fotografic Dar ceea ce a fost posibil de verificat este că în total cele de imagini fotomecanice propuse de săptămânalele "Oggi" și "Viața" au fost toate preluate din nucleul celor de negative AJELLO , p iniţial Zatterin trebuia să-l însoţească pe Meldolesi Vezi MELDOLESi , p PARBONi RiZZA b, p TEXTUL COMPLET AL RAPORTULUI , p RiZZA c, p Primul despre banditul Giuliano de ivo Meldolesi: negative, imagini fotomecanice și legende în reviste Studii de Memofonte "Astăzi" în concordanţă cu nevoile unui cititor mic-burghez pentru care anecdota personală și povestea intimă a personajului au fost amintiri interesante, celor trei episoade dedicate Primele despre Giuliano sunt prezentate cititorilor "Oggi" cu același titlu Un giorno con Julian Textele lui Rizza sunt pline de detalii anecdotice și descriptive, care sunt adesea zăbovesc asupra detaliilor vieții de zi cu zi a bandiților fără a merge prea departe în ce pot fi definite problemele politice asociate acestora Aceleași medii de fotografiere da se aliniază strategiei care a reieșit din analiza altor servicii fotografice de către ivo Meldolesi, în care da evidențiază tendința de a efectua interviuri cu persoane cunoscute întâlnite în locurile lor private, case, camere de hotel sau studiouri profesionale, pentru a oferi cititorului o perspectivă asupra intimității caracter, așa cum era obișnuit în acea perioadă La fel se întâmplă și cu Giuliano: locul a întâlnirii și una dintre casele sale improvizate care se pretează bine curiozității cititorului, the care are astfel posibilitatea de a "privi" locurile secrete ale ascunzării banditului Imaginea care reiese a lui Giuliano și Pisciotta, atât din text, cât și din ședința foto, nu este cea a doi oameni periculosi ; într-adevăr, expresiile fețelor, atitudinile și descrierile atente la obiceiuri returnează o dimensiune cotidiană a vieții lor, foarte mult aproape de "normal" Doar armele, care se repetă cu diverse ocazii, care se regăsesc atât în negativ care în imaginile publicate efectiv, sunt atribute care se potrivesc bandiților Totuși, nu putem uita că, în decembrie , Giuliano fugea de șase ani ani în care s-a făcut vinovat de numeroase crime violente Fusese o aripă înarmată a EViS, urmărind visul libertății care s-a spulberat odată cu eșecul Mișcării independentist; apoi exclus împreună cu trupa sa de la amnistia promulgată la iunie de Păstrătorul Sigiliilor Togliatti, mă leagă de terorismul mafiot și îmbrățișez cauza anticomunistă care a dus la punerea în aplicare a Masacrului de la Portella della Ginestra, episod pe care istoricul Francesco Renda definește "gaura neagră din istoria noastră, care i-a autorizat și legitimat pe alții secrete, alte găuri negre" Imaginea băiatului obișnuit care iese din săptămânal și poate de citit raport cu aura de ambiguitate legată de figura acestui bandit: Robin Hood pentru unii, criminal pentru alţii La numele lui Salvatore Giuliano, în special la prima perioadă a lui activitate criminală, și legată de mitul lui Giuliano "presupus simbol al protestului și al revoltei ţăran, [ ] expresie a nevoii elementare de dreptate, Giuliano care fură de la bogaţi să doneze săracilor" Dar adevărul rămâne că Julian a acţionat cu violenţă pentru a aplica asta pe care a numit-o dreptate, i-a pedepsit pe cei care au acţionat "necinstit" chiar dacă cu moartea aceasta a dus, cel puţin până în , la o redistribuire a bogăţiei ședința foto Meldolesi în întregime, după cum a subliniat și de Turroni, însă, pare să valorifice aspectele mai puțin spectaculoase ale vieții banditului De sine după cum susține Cesare Colombo, fotografia agenției "confirmă și definește rolul simbolic al personajelor din atitudinile în care utilizatorul trebuie să apară funcțional cât de tipic" putem presupune că alegerea ipostazei şi a modalităţilor de portretizare a bandiţilor nu Despre strategiile iconografice ale săptămânalelor cf FORME SI MODELE ; MESSINA Comisia parlamentară din ia atribuit lui Giuliano responsabilitatea pentru de victime Vezi TEXT INTEGRALĂ A RAPORTULUI , p Doar în negative bandiții sunt înarmați RENDA , pp - Paolo Morello subliniază rolul central al ziarelor și fotografiei în construcția imaginii și în consolidează aura legendară a lui Julian, cf MORELLO , p - RENDA , p din acesta, p TURRONi , p C COLOMBO , p Michelle Camilli Studii de Memofonte nu a fost deloc întâmplător, ci a fost căutat de fotograf pentru a conforma serviciul la nevoile săptămânale În mod similar, nevoile aspectului tipografic e tăieturile pe care le-au suferit fotografiile publicate trebuie urmărite până la intensitatea poveștii, de ex care se evidenţiază prin comparaţia dintre imaginile fotomecanice şi negative: a strânge câmp pe subiecte și adaptați imaginile la nevoile paginii În general, legendele, scrise la persoana a treia și probabil atașate indicația fotografului sau a jurnalistului însuși, acestea intră în detaliul descrierii scenele prezentate cititorului, dar nu întotdeauna, după cum vom vedea, coroborează ceea ce este vizibil în Imagini Pe lângă coperta, trei pagini inserate sunt dedicate primului episod din scoop în colofon la categoria "Documentar fotografic" şi intitulat Un giorno con Giuliano The Colonelul Luca este deștept, dar nu mă va prinde niciodată Sunt propuse un total de imagini fotomecanica, corespunzatoare negativelor Arhivei Meldolesi numarul , , , , , , În imaginea de copertă pe toată pagina (Fig ), dominată de titlul săptămânalului e însoțit de tamburin, și vizibil Giuliano în actul de a-l arăta pe jurnalistul Rizza, cu ajutorul lui Pisciotta, cicatricea unei împușcături, care datează din ziua când Giuliano, încă tânăr contrabandist de cereale, s-a oprit la un baraj rutier de lângă carabinieri, încerc să scap de arestare; în ciocnirea armată care a urmat a fost rănit, dar a ucis un carabinier, pecetluindu-și soarta Fotografia care identifică cauza fugar al banditului și devine simbolul acestuia a fost așadar ales de redacția pentru a începe poveste primul "Documentar fotografic" este întins pe trei pagini și imagini fotomecanice, de diferite dimensiuni, sunt concentrate în pagina dublă, grafic simetric pe două benzi orizontale (Fig ), după o schemă reprodusă în a treia episod, și modificat în al doilea, unde este setat pe benzi verticale in imagini fotomecanice prezente in primul episod, pozitionate la la sfârșitul paginilor, Giuliano și Pisciotta sunt arătați în ascunzișurile lor în timp ce efectuați acțiuni de zi cu zi, cum ar fi mâncatul sau dormitul Legendele sunt elaborate cu detalii despre mesele bandiților, îmbrăcămintea lor sau descrie obiceiul Giuliano merge la culcare îmbrăcat și înarmat în patuțul lui improvizat Cele imagini plasate în centrul paginilor îi celebrează în schimb pe autorii scoop-ului Jurnalistul și fotografi nu își ascund prezența în ochii privitorului, într-adevăr da se dezvăluie pe scenă pentru a reafirma paternitatea întreprinderii, arătându-se alături de bandit inexpugnabil pe care numai ei în Italia au reușit să-l întâlnească În prima poză Rizza e Giuliano observă cu atenție dosarul cu numărul al "Oggi", a cărui coperta este bine la vedere ; în a doua protagoniștii întâlnirii pozează în fața obiectivului, în jur Giuliano, aşezat în centru cu săptămânalul în mâini Două pagini din "Documentarul fotografic" sunt rezervate celui de-al doilea episod intitulat Salvatore Giuliano, bandit fără bandă, și două pagini de articol introduse în colofon la categoria "Corespondente italiene" Sunt propuse în total imagini fotomecanica, corespunzatoare negativelor Arhivei Meldolesi numarul , , , , , , , "Documentar fotografic" și formula rezumativă folosită de săptămânalul "Oggi" pentru a se referi pagini dedicate stirilor ilustrate prin imagini ziarul și vizibil în negative Imaginea personajului intervievat cu coperta revistei alla ceea ce este permis, și un tip de strategie iconografică recurentă în săptămânale pentru a ilustra interviuri exclusive cu personaje notabile Din negative se poate observa o altă scenă în care toate cele cinci personaje pozează împreună, negativ in alte doua lovituri vedem in schimb aceeasi formatie dar fara Pisciotta, negative nr și Primul despre banditul Giuliano de ivo Meldolesi: negative, imagini fotomecanice și legende în reviste Studii de Memofonte În documentar sunt imagini fotomecanice (Fig ) In primul Giuliano îi arată lui Rizza celebra cataramă de aur, descrisă în legendă drept "simbolul e emblema poruncii sale" , şi analiza documentelor negative pe care le-a reluat şi Meldolesi scena în care Pisciotta este fotografiată în timp ce arată o cataramă aproape identică cu cea a lui seful În editarea articolului nu a fost aleasă această fotografie, dar informația trece la nivel textual din legenda: "o cataramă aproape identică (dar fără stea) are și ea proprie locotenent Pisciotta" Tocmai aceste fotografii, după cum îmi amintesc de Rizza în , au devenit probe judiciare la procesul de la Viterbo pentru a demonstra rolul lui Pisciotta Imaginea de mai jos, în care Giuliano îi arată lui Rizza dicționarul său în limba italiană, oferă cititorilor o altă perspectivă personală asupra vieții misteriosului bandit care o depășește pe a sa implicarea în acte criminale și paralel cu imaginea "grafomania" a lui Giuliano și a adepților săi interesele "științifice" fac obiectul legendei Apoi Giuliano și Pisciotta sunt arătați în plantația de măslini care înconjoară cabana și legenda: pe lângă faptul că descrie organizarea campaniei bandiților, se referă la războiul de gherilă între bande și poliție, ciocniri recente cu care Giuliano susține că nu are nimic de-a face și, cu referire la titlu, se afirmă că "o adevărată "gașcă Giuliano" nu ar exista și cel mult s-ar reduce la câteva blocuri care, după aprilie, s-ar fi plasat strict în defensivă" în acest "Documentar fotografic", pe lângă imaginea lui Giuliano turnând din băutură, o găsim și pe cea a lui Pisciotta luată în actul dezasamblarii mitralierei flancate de a lui șeful privindu-l Din comparația cu negativele se poate vedea succesiunea acesteia acțiune în fotografii care dezvăluie atenția și expertiza celor doi în mânuiește pistolul-mitralieră , dar legenda aplicată pe imaginea fotomecanică încă arată ca una timpul să diminueze pericolul personajului: se susţine că Giuliano avea unul perfect cunoașterea armei, dar a susținut că a folosit-o rar, atât de mult încât singurul procedurile penale împotriva lui au fost legate de uciderea carabinierului în Iata cele imagini fotomecanice pozitionate in articolul intitulat O zi cu Julian Pentru prima dată banditul și-a citit jurnalul (fig ) cu referire la primul, D'Ambrosio și Pisciotta lângă Giuliano care ține în mână o cameră de film și observă cu mare interes se poate reconstitui din negative o succesiune în care Giuliano indică camera, D'Ambrosio i-o întinde, Giuliano o observă și apoi se pregătește să încercați, mai întâi stând și apoi în picioare Dar legenda inversează sensul imaginii unice publicat: desprins din secvență poate fi manipulat și spune că "banditul face observați-l pe operatorul D'Ambrosio camera lui cinematografică de la o imagine la alta redus" Îl vedem apoi pe Pisciotta îndreptându-și pistolul cu un aer îndrăzneț, aproape sfidător: și acesta singura imagine prin care cititorul poate reconecta identitatea personajelor lui documentar celor doi bandiți acuzați de infracțiuni violente , precum și în cadrul corpus dei negative fotografia corespunzătoare acesteia pare a fi singura în care aceasta este subliniată atitudine Ultima imagine inserată în articol este cea a celor doi bandiți care pozează, filmați în interiorul cabanei, cu Giuliano privind direct în cameră, înăuntru MELDOLESi-D'AMBROSiO , p Negativ nr MELDOLESi-D'AMBROSiO , p Vezi RiZZA d, p MELDOLESi-D'AMBROSiO , pp - Negative nr , , , , , , , Secvența este vizibilă în negativele nr , , , , , RiZZA-MELDOLESI-D'AMBROSiO b, p Legenda menționează abilitățile lui Pisciotta ca trăgător și evidențiază rolul său principal în executarea "cele mai dificile lovituri" Michelle Camilli Studii de Memofonte atitudine mândră și nonșală în fața obiectivului, atitudine care se repetă în toate fotografii ale corpusului în care este declarată poza A treia tranșă constă într-un articol de trei pagini intitulat O zi cu Giuliano banditul se luptă cu teoriile mișcării perpetue, în care sunt inserate imagini fotomecanic (Fig ), corespunzător negativelor Arhivei Meldolesi numărul , , , , Dintre acestea, par utile pentru a sublinia faptul că capturarea fugarului e orice altceva decât o simplă întreprindere Cele imagini pozitionate la sfarsitul paginii din stanga, îi arată pe Giuliano și Pisciotta filmați în aer liber, intenționați să cerceteze teritoriul înarmați și echipați a binoclului descris drept "ultimul model de gamă vizuală foarte puternică" În reproducere fotomecanică prezentă la sfârșitul paginii opuse și în schimb portretizată Giuliano în acțiunea de a muta ramurile unui copac ca și cum ar fi să culeagă un fruct, dar legenda trădează în mod vizibil expresia inocentă a subiectului și, pentru a orienta lectura în acord cu fugarul și creați o legătură semantică cu imaginile din dreapta, organizate în jurul binoclului obiect, scrie: "Giuliano observă împrejurimile ascunse în spatele unui copac" Mai jos sunt imaginile conversației lui Giuliano cu Rizza și Giuliano așezați pe ușa cabanei cu hârtie, pix și ziar în mână, flancat de Pisciotta Între negative putem număra până la zece cadre în care Giuliano își asumă poza scriitorului sau al cititorului și în conformitate cu această insistență legenda ne informează că stiloul era solicitat în mod explicit de bandit ca atribut cu care să fie fotografiat ca a aspirat să "trece pentru o persoană educată" , dorință stigmatizată de altfel ca nerealistă din aceeași legendă care subliniază dificultatea lui de a se exprima în limba italiană corectă "Viaţă" Scoop-ul ajunge peste ocean: revista "Life", cu titlul Bandit Meet Press, publică în ianuarie un scurt text anonim şi imagini din slujbă de Meldolesi şi D'Ambrosio Aceeași propunere de la "Oggi" de pe coperta din decembrie este aleasă ca primă fotografie , reprodus aproape întreaga pagină și în revista americană Urmează pe pagină în continuare în secvență verticală imagini mici, dintre care au fost deja prezentate din săptămânalul italian: Rizza arătând numărul "Oggi" lui Giuliano, corespunzător lui numărul negativ , Giuliano culcat pe pătuțul său corespunzător negativului Nu prezentă în revista italiană și în schimb fotografia lui Rizza și Giuliano în timpul a conversație așezată în fața intrării în fermă, observată de Pisciotta în picioare și filmată de Meldolesi, corespunzator negativului scurtul articol vorbeste despre legendarul bandit Giuliano care continuă să scape de poliție, și insolența arătată față de Meldolesi în a-și prezenta întâlnirea în paginile ziarelor, ceea ce a meritat necazurile judiciare a Meldolesi și editurii care a publicat prima poveste Paternitatea fotojurnalistului În general, fotoreporterul agenției a fost recunoscut ca o figură subordonată în ierarhie editorială și a fost adesea considerat un simplu însoțitor al jurnalistului de RiZZA-MELDOLESI-D'AMBROSiO b, p din acesta, p din acesta, p Vezi BANDIT MEET PRESS Cele imagini sunt poziționate în partea dreaptă a paginii și flancate de inserții publicitare Vezi BANDIT MEET PRESS Primul despre banditul Giuliano de ivo Meldolesi: negative, imagini fotomecanice și legende în reviste Studii de Memofonte pană cazul acum examinat ne oferă însă un exemplu invers, în care fotoreporterul agenția și autorul știrilor jurnalistice și fotografie nu este doar un instrument de validare textele scrise În revista săptămânală "Oggi", imaginea fotografică este evidențiată deja la ieșirea din scoop, atât de mult încât coperta anunță cititorilor "un serviciu de fotografii și text a pariază pe Giuliano" , iar paternitatea fotojurnalistului pare să apară în cadrul gravură, în care numele lui Meldolesi și D'Ambrosio sunt evidențiate grafic în comparație la cea a jurnalistului de stilou Dar mai ales în "Oggi" a dedicat un articol sărbătorit pentru Meldolesi și opera sa, articol care, de altfel, este primul dintr-o serie de opt, în care unii dintre cei mai îndrăzneţi fotojurnalişti italieni îşi povestesc "tunsurile jurnalistice realizată cu obiectivul fotografic" ; o serie care pare să scoată în evidenţă recunoaşterea autoriale acestor profesioniști, creatori cu scoop lor, ca jurnaliştii de stilou, de ştiri jurnalistice care s-au bucurat de o largă importanţă în paginile revistelor În text, însoțit de imagini, dintre care niciuna nu diferă de cele din trei episoade din , fotoreporterul urmărește povestea încă de la concepție Primul inserate în articol și portretul de grup cu reporteri și bandiți pozând împreună Acea pe care ne interesează să îl evidențiem și rolul auxiliar atribuit lui Rizza prin legenda: "jurnalistul Jacopo Rizza, autorul textului publicat care a apărut în săptămânalul nostru care însoțește fotografii de Meldolesi" Propoziţia reiterează că funcţia de însoţitor, în acest caz, și în competența jurnalistului condeiului, și că cuvintele sunt acompaniamentul imaginilor și Nu invers Când, în , Rizza a fost chemat și să retragă povestea scoop-ului în paginile "Settimana incom illustrata" apare dorința de autosalvare jurnalistul să-și revendice rolul de autor, limitând fotografia la simplă "mărturie vizuală care coroborează relatarea oficială a faptelor" si interesant, de altfel dintre aceste lecturi opuse, observati folosirea facuta in cele doua articole a uneia dintre fotografii realizată în Imaginea este cea care a apărut pe coperta "Oggi" în în care Pisciotta, Giuliano și Rizza sunt subiecții scenei Publicat în articolul de Meldolesi del fotografia este tăiată pe partea dreaptă ducând la eliminarea figurii lui jurnalist, în timp ce în publicația din tăietura închide împușcătura asupra lui Giuliano scoţându-l parţial pe Pisciotta din scenă şi centralizând cuplul Giuliano-Rizza Rizza pozează ca însuși protagonistul principal al poveștii și reduce prezența fotografului la are nevoie de un martor aproape "juridic": un jurnalist "ar trebui să aibă întotdeauna un fotograf cu dacă Altfel nu ar exista o dovadă incontestabilă a întâlnirii" Dar tocmai această admitere, încrucișată cu alte mărturii, pare totuși decret că rolul de autor al știrii aparține fotojurnalistului În a lui Attilio Colombo folosește scoop-ul creat de ivo Meldolesi ca exemplu pentru a sublinia cum, de-a lungul anilor de a dezvolta meșteșugul fotojurnalistului, fotograful începe să se elibereze de jurnalistul stiloului și de simplul însoțitorul devine, în unele cazuri, el însuși un jurnalist capabil să prindă știrile Vezi A COLOMBO , p RiZZA-MELDOLESI-D'AMBROSiO a, p Tot în revista "Viața" Meldolesi apare ca autor al cupe, cf BANDIT MEET PRESS Mai putem sublinia că la data publicării scoop-ului nu exista credit fotografic exprimat în mod normal în săptămânalul "Azi" MELDOLESi , p Articolele sunt publicate succesiv de la nr din decembrie , sub nr din februarie a săptămânalului "Oggi" fotojurnaliştii chemaţi să vorbească despre ei înşişi sunt Dino Jarach, Giancolombo, Tullio Farabola, Ezio Vitale și Guglielmo Coluzzi, Tazio Secchiaroli, Fedele Toscani, Vincenzo Carrese Seria și urmat apoi de cel dedicat celor mai faimoși trimiși speciali ibid , , p Tot această revistă publicată de Rizzoli C COLOMBO, , p RiZZA b, p Michelle Camilli Studii de Memofonte articol, unde spune povestea scoop-ului din fazele incipiente, Meldolesi reia momente care l-au determinat, după o lungă căutare, să găsească un intermediar care să poată ajunge la bandit și propune proiectul lui Ugo Zatterin Rizza își amintește că a fost contactat direct de editorul Giorgio De Fonseca, un bărbat Rizzoli, care l-a propus să plece în Sicilia pentru a-l intervieva pe Giuliano, precizând că "totul era gata" , din moment ce sosise o telegramă cu două ore mai devreme, semnalul convenit al fezabilității întâlnirii și a doua zi dimineaţă "era aşteptat un operator de la agenţia lui Ivo Meldolesi şi un jurnalist" in Palermo Din povestea lui Meldolesi reiese că a fost același fotoreporter cu care a făcut înțelegeri omul care ar fi trebuit să trimită telegrama și care ar fi așteptat apoi la Palermo a operator al agenției sale și jurnalistului, împrejurare care a fost confirmată involuntar dintr-un alt pasaj din povestea lui Rizza, în care acesta afirmă că el și D'Ambrosio nu sunt au cunoscut "persoana care ar fi trebuit să ne abordeze odată ajunsi la Palermo: dar i conotaţii precise ale lui D'Ambrosio erau cunoscute de misterioşii intermediari" Cu scoop pe banditul Giuliano Meldolesi, așadar, pare să demonstreze capacitatea lui fotoreporter să se pună la egalitate cu jurnalistul de stilou spunând un fapt prin intermediul imagini fotografice, iar câțiva ani mai târziu, în , ar fi trebuit poate să se gândească la asta experiență când a scris că contribuția fotojurnalistului la jurnalism a crescut foarte mult de la începutul secolului: printr-o sensibilitate jurnalistică din ce în ce mai rafinată venise nu numai pentru a obține o potrivire între text și imagine, dar fotografia ar putea înlocuiește direct cuvântul scris "oferind o sinteză vizuală a unui dat evenimentul" RiZZA a, p idem Meldolesi s-a alăturat lui Rizza și D'Ambrosio în Sicilia la câteva zile după plecarea lor din acesta, p - MELDOLESi , p Primul despre banditul Giuliano de ivo Meldolesi: negative, imagini fotomecanice și legende în reviste Studii de Memofonte Fig : Coperta dedicată scoopului de pe banditul Giuliano Fotografie de i Meldolesi si i D'Ambrozio "Azi", , decembrie Michelle Camilli Studii de Memofonte Fig : J Rizza, i Meldolesi, i D'Ambrosio, O zi cu Giuliano Colonelul Luca este inteligent, dar nu eu nu va lua niciodată, "Oggi", , decembrie , pp - Primul despre banditul Giuliano de ivo Meldolesi: negative, imagini fotomecanice și legende în reviste Studii de Memofonte Fig : i Meldolesi, i D'Ambrosio, Salvatore Giuliano, bandit fără trupă, "Oggi", , decembrie , pp - Fig : J Rizza, i Meldolesi, i D'Ambrosio, O zi cu Giuliano Pentru prima dată banditul a făcut-o citește-i jurnalul, "Oggi", , decembrie , pp - Michelle Camilli Studii de Memofonte Fig : J Rizza, i Meldolesi, i D'Ambrosio, O zi cu Giuliano banditul luptându-se cu teoriile mișcării perpetuu, "Azi", , ianuarie , pp - Primul despre banditul Giuliano de ivo Meldolesi: negative, imagini fotomecanice și legende în reviste Studii de Memofonte Bibliografie AJELLO N AJELLO, revista săptămânală de știri, în LA STAMPA iTALiANA DEL NEOCAPiTALiSMO , pp - ARTĂ MULTIPLICĂ Arta multiplicată: Imaginea italianului ' în oglinda revistelor, editată de B Cinelli, F Fergonzi et alii, Milano BANDIT MEET PRESS Bandit meet press, "Viața", , ianuarie , pp - CARBON L CARBONi, Toți suntem fotografi!, "Vie Nuove", , iunie , pp - CASARRUBEA G CASARRUBEA, Portella della Ginestra Micro-istoria unui masacru de stat, Milano CASARRUBEA G CASARRUBEA, Salvatore Giuliano Moartea unui lider de bande și a locotenenților săi, Milano CASARRUBEA-CEREGHINO G CASARRUBEA, MJ CEREGHiNO, Dispariția lui Salvatore Giuliano ancheta asupra disparitiei o fantomă excelentă, Milano CATANIA E CATANIA, Salvatore Giuliano Progenitor al misterelor Italiei, Roma A COLOMBO A COLOMBO, O poveste milaneză: jurnaliști și fotografi între via Brera și împrejurimile sale, în L'iNFORMAZiONE NEGAT , pp - C COLOMBO C COLOMBO, Marea Arhivă, în FOTOREPORTER PROFESIONAL , pp - CORSiNi-SANSONE R CORSiNi-A SANSONE, fotoreporterul din Italia, Roma CYLiAKUS a M CYLiAKUS, Trei zile cu bandiții în Sicilia Vorbești cu Giuliano, "Azi", , ianuarie , pp , - CYLiAKUS b M CYLiAKUS, Trei zile cu bandiții în Sicilia Giuliano a devenit haiduc din cauza unei încărcături de brânză, "Oggi", , ianuarie , pp - CYLiAKUS c M CYLiAKUS, Trei zile cu bandiții în Sicilia Giuliano a decis într-o zi să răpească familia lui Scelba, "Azi", , februarie , pp - Michelle Camilli Studii de Memofonte CYLiAKUS d M CYLiAKUS, Trei zile cu bandiții în Sicilia Giuliano visează să devină actor și apoi devine profesor, "Azi", , februarie , pp - D'AUTiLiA G D'AUTiLiA, Indiciul si dovada Istoria fotografiei, Milano FORME SI MODELE Forme și modele ale gravurii italiene între fascism și război, editat de R De Berti, i Piazzoni, Milano, GALLUZZO L GALLUZZO, Better dead: the story of Salvatore Giuliano, Palermo POST RĂZBOI AL FOTOGRAFILOR Fotografii postbelici, Catalogul expoziției, editat de i Zannier, Bologna PRESA ITALIANĂ A NEOCAPITALISMULUI Presa italiană a neo-capitalismului, editată de V Castronovo, Bari INFORMAȚII INSEGATE Informații reținute fotojurnalismul în Italia - , Catalogul expoziției, editat de U Lucas, M Bizziccari, Bari LOJACONO V LOJACONO, Dacă ești acolo, dă-mi o șansă, fotoreporterul îi spune lui Fortune, "Săptămâna incom", , septembrie , p - LOMARTIRE CM LOMARTIRE, Banditul Iulian Prima istorie a criminalității, politicii și terorismului în Italia del postbelic, Milano MELDOLE Si cel MELDOLESi, Patru axe ale ochiului pătrat își dezvăluie metodele de lucru, în CARBONi , p MELDOLE Si cel MELDOLESi, Cum am intrat în bârlogul lui Giuliano, "Oggi", , decembrie , pp - MELDOELSi-D'AMBROSiO cel MELDOLESi, i D'AMBROSiO, Salvatore Giuliano, bandit fără trupă, "Oggi", , decembrie , p - MESSINA MG MESSiNA, Istorii paralele de artă: arta contemporană prin servicii foto din perioada postbelică până la Cincizeci, în ARTE MOLTiPLiCATA , pp - MiGNEMi A MiGNEMi, Imaginea și privirea Fotografia ca document istoric, Torino Primul despre banditul Giuliano de ivo Meldolesi: negative, imagini fotomecanice și legende în reviste Studii de Memofonte MORELL P MORELLO, Fotografia în Italia - , Milano PARBONi V PARBONi, În bârlogul banditului Giuliano, "L'Unita", sâmbătă august , p PinNA G PiNNA, Guglielmo Coluzzi, Trieste PORTELLA DELLA GINESTRA Portella della Ginestra - : între istorie și memorie, Catalogul expoziției, editat de F Guttuso, P La Mattina et alii, Palermo FOTOJurnalist de profesie Profesia de fotojurnalist: Italia din până în în imaginile publicației lui Vincenzo Carrese, Publifoto, Catalogul expoziției, Milano FACE F RENDA, Salvatore Giuliano O biografie istorică, Palermo RiZZA a J RiZZA, Pentru a-l intervieva pe Giuliano, am folosit ca momeală fotografiile mamei sale, "The incom illustrated week", , aprilie , p - RiZZA b J RiZZA, Am fost ținuți prizonieri trei zile în Partinico, apoi Giuliano ne-a chemat, în "Săptămâna incom illustrata", , aprilie , p - RiZZA c J RiZZA, Fixarea lui Giuliano: construirea unui motor bazat pe mișcarea perpetuă, "The Week incom ilustrat, , aprilie , pp - RiZZA d J RiZZA, La procesul pentru masacrul lui Portella Pisciotta, jur că m-ar fi ucis, "The Week incom illustrata", , aprilie , p - RiZZA-MELDOLESI-D'AMBROSiO a J RiZZA, i MELDOLESi, O zi cu Giuliano Colonelul Luca este deștept, dar nu mă va prinde niciodată, "Azi", , decembrie , pp ; - RiZZA-MELDOLESI-D'AMBROSiO b J RiZZA, i MELDOLESi, i D'AMBROSiO, O zi cu Giuliano Salvatore Giuliano Bandito fără banda, în "Oggi", , decembrie , pp - RiZZA-MELDOLESI-D'AMBROSiO J RiZZA, i MELDOLESi, i D'AMBROSiO, O zi cu Giuliano banditul luptându-se cu teoriile despre mișcare perpetuă, "Oggi", , ianuarie , pp - Michelle Camilli Studii de Memofonte RUSĂ A RUSSO, Istoria culturală a fotografiei italiene De la neorealism la postmodernism, Torino SOLARI P SOLARI, Viitorul baietilor nostri, Șapte profesii fără diplomă, "Săptămâna veniturilor", , mai , p - STERN a M STERN, Giuliano a ajuns, fotografiat și intervievat, "Tempo", , - aprilie , pp , - ; STERN b M STERN, Giuliano a ajuns, fotografiat și intervievat, "Tempo", , aprilie- mai , pp - TEXT COMPLET RAPORT Textul integral al Raportului Comisiei parlamentare de anchetă asupra fenomenului mafiot (V legislativ), ii, Roma TURRONi G TURRONi, Noua fotografie italiană, Milano VASILE V VASiLE, Salvatore Giuliano bandit cu stele și dungi, Milano ZANNiER cel ZANNiER, Șaptezeci de ani de fotografie în Italia, Modena Primul despre banditul Giuliano de ivo Meldolesi: negative, imagini fotomecanice și legende în reviste Studii de Memofonte ABSTRACT Scoop-ul despre banditul Salvatore Giuliano a fost făcut în de fotoreporterul Ivo Meldolesi și publicată exclusiv de revistele "Oggi" și "Viața" Acest articol o propune o lectură pornind de la o reflecție despre ivo Meldolesi, fotoreporter proprietar al unuia dintre principalele agenţii fotografice prezente în Italia după cel de-al Doilea Război Mondial, iar pe raportul că își leagă producția de piața revistelor ilustrate A evidențiat legătura dintre contextul istorico-politic și crearea și publicarea acest scoop, analiza a fost efectuată prin compararea imaginilor fotomecanice, textele, legendele publicate de cele două reviste și corpus de negative, parțial inedite, păstrat de același fotoreporter în cele din urmă paternitatea lui ivo Meldolesi a fost investigată în crearea de știri jurnalistice, remarcând rolul primordial jucat de fotografii în povestea faptului în , fotojurnalistul italian ivo Meldolesi a făcut un scoop cu o serie de fotografii despre banditul Salvatore Giuliano publicate de Oggi and Life Scopul acestui lucru articolul urmărește să ofere o analiză a acestei foto-povestiri în contextul operei lui Meldolesi - a fotograf și proprietarul uneia dintre cele mai importante agenții din Italia postbelică - cu special atentie la piata revistelor ilustrate Prima parte a acestui studiu oferă o reconstrucție a istoricului și a politicii contextul din spatele realizării și publicării scoop-ului despre Giuliano Substanțial atenția este apoi dedicată comparării între, pe de o parte, fotografiile, textele și legendele publicate în cele două reviste și, pe de altă parte, cele (parțial nepublicate) negative păstrate în arhiva fotografului în partea finală, articolul discută problema paternitatea în opera jurnalistică a lui Meldolesi și rolul crucial jucat de fotografii în relatarea faptelor Laura D'Angelo Studi di Memofonte Ri-COSTRUIRE L'iTALiA ATTRAVERSO L'iMMAGine DEGLI ARTiSTi: iL CASO Di GiACOMO MANZu În anii reconstrucției, în ciuda urgenței problemelor economice, a cere o ordine identitară: restituirea unei populaţii sărăcite şi epuizate o imagine pozitivă în care să se recunoască pe sine Acest proces de "reconstrucție culturală", paralel cu cel economic și la fel de semnificativ, a fost implementat și prin a un lexic vizual precis și reviste ilustrate difuzate pe scară largă au fost un vehicul eficient să disemineze noile modele într-o țesătură socială largă și diversificată În anii imediat postbelici tema principală a antifascismului a fost: de acum, un ingredient insuficient pentru a garanta coexistența tuturor formelor democratice care în anii de război se contopise în CLN, a cărui compactitate incertă se sparge unele probleme vechi şi noi care aveau să reapară periodic până când toți anii șaptezeci: în primul rând rolul și autonomia Bisericii Catolice pe plan intern a statului italian și renunțarea progresivă, de către partidele de stânga, la orice iluzie revoluționar în favoarea unei viziuni mai "burgheze" a statului și a societății în acest context, care a văzut dezbaterile căpătând tonuri foarte aprinse, chiar art contemporanul se transformă într-o oportunitate instrumentală de consolidare şi propagandă din diferite facțiuni O operațiune în ceea ce privește materialele postate pe reviste precum "Epoca", "L'Europeo", "L'Espresso", vă permit să înregistrați în timp real activitatea de promovare eficientă cu care au fost solicitate "audiente" diferite și divizate de cititori, reconectând aceste informații cu cele dobândite deja de istoriografia oficială Deși cu un profil categoric popular, în anii și , nu era neobișnuit ca revistele ilustrate să se ocupe de subiecte de mare profil și de mare profil actualitate; revistele au urmărit punctual controversele dintre artiştii abstracti şi figurativi, precum şi dezbaterea asupra definiţiei artei moderne şi asupra rolului militant în cultură contemporan , acordând şi o mare atenţie patronajului reînnoit al Bisericii Catolică după al Doilea Război Mondial De cele mai multe ori, redacțiile s-au dovedit a fi la zi dar alegerea editorială de a prezenta conținut extrem de simplificat a ajuns să impună pe selecția și utilizarea artiștilor care ar putea funcționa ca exempla Mod care a fost parțial afectat sisteme de comunicare specifice acestor periodice, centrate pe o propunere "accesibil" ca artist pentru utilizare de către un public nespecialist, adesea bazat pe aspecte privat şi intim al personajelor portretizate cazul sculptorului Giacomo Manzu apare exemplar în acest sens: al lui imaginea sa dovedit a fi extraordinar de potrivită pentru a face o prezentare "populară", atât textual, cât și mai ales vizual, datorită impactului imediat și ușor folosirea operelor sale Sculptorul din Bergamo a fost astfel subiectul presei o strategie media care pivotează asupra comisiei de la Porta di San Pietro lo ales ca interpret și model de artă sacră și campion al stilului italian, "ambalaj" CRAINZ ; CRAINZ în acest sens, a se vedea: CiNELLi ; iAMURRi Printre diversele articole ilustrate publicate în revistele în relația cu dezbaterea abstractionism-figurație merită a fi reținută: G LiVi, inquiry between Italian sculptors: the cuvânt avansat Furios în turnătorie, "L'Europeo", , , pp - ; G LiVi, pictura italiană împărțită între abstractiști și figurativi În spatele baricadelor de culoare, "L'Europeo", , , pp - ; G LiVi, De Chirico atacă modernii Abstracționiştii răspund Sufletul cu gaura, "L'Europeo", , , pp - ; G LiVi, Controversa dintre figurativism și abstractizare deșertul de ipsos, "L'Europeo", , , pp - ; A BARBATO, O ceașcă și o ceașcă, "L'Espresso", , , p privind strategia vizuală implementată de revistele în cauză pentru a face figura artistului mai accesibilă al vezi public: MESSiNA ; D'ANGELO Reconstruirea Italiei prin imaginea artiștilor: cazul lui Giacomo Manzu Studii de Memofonte o icoană în competiție cu cea a lui Picasso, campion al culturii internaționale și punct de referință pentru artiștii angajați politic de stânga Giacomo Manzu: fiu de sacristan sau artist-muncitor? În , odată cu recunoașterea Concordatului sancționat prin articolul al șaptelea din Constituție, Biserica Catolică a căpătat o pondere politică reînnoită în Italia, exercitată atât asupra teren politic prin creştin-democraţii şi, nu numai la nivel simbolic, din reformularea rolului Papei, a cărui latură pastorală a fost exaltată in acest sens nasterea unui nou patronaj catolic al carui Vaticanul a reprezentat epicentrul în acei ani, aproape ca și cum ar reînvia gloriile Renaştere O strategie care, deși autorizează Curia să participe la aderare dezbaterea dintre arta figurativă și abstractizare, a identificat nevoia de a pune în discuție posibilitățile de conciliere între tendinţele moderne şi reprezentarea temelor sacre Un argument care afectează îndeaproape artiștii contemporani, a căror operă trebuia însoțită de una adecvată conduita morală, în opoziție cu imaginea unei arte rebele și nonconformiste, făcută celebră în rândul publicului de masă şi datorită paginilor revistelor şi destinate să devină sinonime de o sensibilitate pro-comunistă revistele au devenit de fapt promotorii unei operaţiuni mediatice de răscumpărare a imaginii artistului; poate fi indicat unul dintre primele exemple ale acestei strategii în articolul Dalì nu este un diavol, publicat în "il Tempo" în , în care Raffaele Carrieri Reduc comportamentele scandaloase pentru care era cunoscut pictorul spaniol, jucând pe un dublu registru de text și ilustrații, și a dezvăluit o spiritualitate nebănuită potrivindu-i portretul cu domul Santa Maria della Salute din Venetia, bine indicat in legenda, într-o fotografie care s-a remarcat în formatul unei treimi de pagină Giacomo Manzu reprezenta, încă din anii treizeci, prototipul ideal al artistului religios și deja Sandro Bini în , în revista "Arte Cristiana", o avea identificat ca unul dintre viitorii creatori ai artei religioase moderne Primele sale sculpturi ale subiect sacru fusese făcut la Milano, unde Manzu îl frecventa pe Edoardo Persico e unde lucrările sale decoraseră Universitatea Catolică comandată de părintele Agostino Gemelli Mai mult, prietenia lui cu Piero Bargellini l-a determinat să colaboreze cu importantul artist revista literară "il Frontespizio", unde publicase numeroase desene și obținuse un anumit proeminență națională Despre prezența lui Picasso în reviste de circulație largă, vezi VENTRONi Este important amintiți-vă cum Picasso devenise o icoană incontestabilă a contemporaneitatea artistică și modul în care o astfel de recunoaștere a dus la toleranța multora dintre ai săi comportamente, inclusiv o anumită ușurință în relațiile romantice și simpatii comuniste manifeste în în acest sens reapariția imaginii lui Picasso pe reviste ar fi facilitat afirmarea acelor artiști Italienii care au împărtășit cu pictorul spaniol dimensiunea "internațională" și "desconsacrată", printre care și cazul de Renato Guttuso Despre relația dintre Guttuso și Picasso și rolul lor în cultura italiană de după război, da vezi MiSLER şi mai presus de toate BAROCCHI , pp - , - , - în acest sens vezi: MANGONi ; Giacomo Manzu CARRiERi , p D'ANGELO BiNi Despre relația lui Manzu cu Persico, vezi: PERSiCO E GLi ARTiSTi Despre lucrările lui Manzu la Cattolica vezi: MANZu in UNIVERSita CATTOLiCA privind activitatea si relatiile intretinute de Manzu in în anii ' , vezi FABi - Primele desene ale lui Manzu au fost publicate în "il Frontespizio" în ianuarie despre Bargellini şi "il Frontispiciu" vezi: MANGONi ; FALLACARA ; CRESPi Laura D'Angelo Studii de Memofonte Dacă, așadar, relația lui Manzu cu lumea catolică s-ar putea spune că este deja consolidată înainte de război, crearea, începând din , a unei serii de basoreliefuri din bronz dedicată temei crucificării, ar fi spart această relație Formele, ascunse prea îndepărtat de imaginea clasică devoțională, mai ales pentru unii vădit goi expuse, a stârnit reacția Sfântului Oficiu care în l-a inclus pe sculptor pe lista artiști eretici "ale căror lucrări nedemne nu trebuiau să intre în biserici" Mult că Manzu împărtășit, în acei ani, cu Renato Guttuso, care a fost, de asemenea, puternic acuzat din cauza pictura Răstignire prezentată în cu ocazia Premiului Bergamo, precum și în urmată, din motive explicit politice, cenzurată de ierarhiile ecleziastice Poziția oficială a Curiei a făcut să maturizeze nevoia unei confruntări la Manzu cu adversarii săi și, tocmai în , artistul a obținut un interviu cu Papa; ulterior, fără îndoială datorită prieteniei cu Cesare Brandi și cu Don Giuseppe De Luca , Manzu participă la concursul pentru ușa San Pietro, trecând de prima etapă în corespondenţă cu acest eveniment, revistele au început să se ocupe de sculptorul ea propun imaginea după o linie comună care a subliniat inspirația religioasă a lucrările sale printr-un aparat ilustrativ special conceput, așa cum sa demonstrat patru articole publicate în "L'Europeo" între şi se semnează prima slujbă, cu titlul evocator Sculptorul ușii care nu se deschide niciodată de Mario Agatoni, pseudonimul lui Mario Benedetti De la început, în stil pur gravur, articolul a zăbovit asupra dimensiunii intime a artistului, reconstituind o viziune asupra lui Manzu ca evlavios, catolic, tată de familie, crescut într-un mediu religios sănătos: Sculptorul Giacomo Manzu locuiește cu soția și fiul său într-o vilă din via Frascati, unu drum privat de lângă Via Faruffini, într-una dintre cele mai aerisite zone din Milano, unde se află casele înconjurat de grădini mici De acolo puteți merge și pe pajiștile din San Siro, unde iarba de anul acesta pare să fi simțit din timp sosirea primăverii Sculptorul merge acolo adesea, mai ales în timpul sezonului de curse singurele locuri pe care le frecventează Manzu, dacă da cu excepția bisericilor Manzu și fiu de sacristan; iar bisericile de după casă sunt locurile unde se reţine mai binevoitor şi se simte mai în largul său Ea rezuma pilda sculptorului care, fiind un crestin fervent, a avut la un moment dat a carierei sale aproape la granița cu erezia și apoi excomunicarea, revenind în cele din urmă la mulțumiri din partea clientului cel mai drag lui: Papa Pius Xii, pentru a pecetlui noua încredere, Au fost opt basoreliefuri expuse în la Galleria Barbaroux din Milano: BERTOCCHi ; DE Micheli ; MAUGERI ; VEGLiANi Vezi M AGATONi, Sculptorul uşii închise, "L'Europeo", , p ANII ; Papa Întâlnirea dintre Monseniorul Giuseppe De Luca și Giacomo Manzu a avut loc în datorită intermedierii de Cesare Brandi Acesta din urmă avea să publice, în , în revista "L'immagine" (înfiinţată de acelaşi Brandi și publicat de editorul Luigi De Luca, fratele lui Don Giuseppe) două eseuri importante dedicate lui Manzu Toate aceste relații au fost studiate în profunzime în DON Giuseppe de Luca APA ; RONCALLi În plus, în ceea ce privește subiectele abordate, MANGONi este fundamental, în special Din criza unui civilizație la civilizația crizei, pp - concursul de nivel I pentru ușile Sf Petru a fost anunțat la iulie În februarie , a organizat în Braccio di Costantino din Vatican expoziția schițelor pentru competiția la care a participat Manzu cu motto Stella Mattutina: judecățile au fost favorabile, iar artista a fost admisă în luna aprilie care urmează celei de-a doua probe În a avut loc concursul de nivel al doilea, care a fost urmat de expoziția schițelor, din nou în Braccio di Constantin; la finalul expoziției Manzu a fost proclamat câștigător împreună cu Alfredo Biagini și Venanzo Crocetti În iulie a acelui an, comisia a anunțat numele câștigătorilor și i-a atribuit ușa lui Manzu stânga pridvorului pe acest subiect: MAUGERI ; FALLANI ; MANZu: SCHETĂ ; BARTOLi ; CARLUCCIO ; UȘILE M AGATONi, Sculptorul uşii închise, "L'Europeo", , p Vezi M AGATONi, Sculptorul uşii închise, "L'Europeo", , p Reconstruirea Italiei prin imaginea artiștilor: cazul lui Giacomo Manzu Studii de Memofonte încredinţase construirea Căii Crucii Bisericii Romane din Sant'Eugenio și unele dintre aceste panouri au fost selectate în mod semnificativ pentru compune trusa iconografică a articolului serviciul oferit si pentru doi ori şi în format mare, figura Magdalenei, simbolul creştin prin excelenţă al penitența și răscumpărarea ; și nu este surprinzător o altă temă aleasă pentru a fi reprodusă în serviciu era o scenă de răstignire a cărei imagine respecta pe deplin canoanele ortodoxiei Catolică, a funcționat ca o compensație completă pentru criticile îndreptate la acea vreme Manzu, întărind conținutul întregului articol (Fig ) În , "L'Europeo" a revenit să se ocupe de sculptor în rubrica Când și unde, sub titlul Niciunul dintre artiștii de pe Via Margutta nu va construi monumentul lui De Gasperi Vestea a fost susținut de două imagini juxtapuse: în stânga, sculptorul din Bergamo în atelierul său, îmbrăcat formal și înconjurat de siluetele a doi dansatori, în timp ce legenda, informând că în acele zile Manzu "a fost însărcinat să execute monumentul funerar de De Gasperi care va fi aşezat în biserica San Lorenzo din Roma" , a liniştit cititorul pe destinaţia dansatorilor care ar merge "să decoreze un muzeu la Bruxelles care le-a cumpărat" ; în dreapta, un funcționar și un polițist intenționați să dărâme afișele postat în semn de protest de către artiști în via Margutta, drumul Capitolin, simbolul răzvrătire împotriva canoanelor tradiţionale (Fig ) Împerecherea a fost așadar propusă într-un context care era preocupat de educarea cititorului într-o poziție moderată, în care Manzu a devenit cel mai potrivit referent pentru a întruchipa principiile "bună conduită" și "integritate", ed a avertiza asupra periculoasei derive morale a unei anumite clase artistice În luna decembrie , îi revenea jurnalistului Benny Lay să cheltuiască numele de Manzu ca autor al Porta di San Pietro într-un articol , publicat în "L'Europeo", printre care pagini pe care sculptorul a fost înfățișat absorbit într-un atelier populat în întregime de lucrări religioase, cu schițele ușilor în spate și cu un Hristos în stânga lui aceeași temă ar fi fost reluată de Lay în într-o scriere bogat ilustrată, în care problema artei sacre a fost abordată în contextul controversei dintre artiștii abstracti și figurativi Artistul a fost indicat aici mai clar ca un autor apreciat de Biserică și de ai săi numele a fost adus în joc, prin contrast, cu conținutul elocvent al titlului: Aceste lucrări aici Papa nu-i plac (Fig ) Articolul a scos în evidență audierea clarificatoare a lui Manzu cu Papa, deja menționat și de Agatoni, despre care au fost dezvăluite detalii suplimentare, precum cel argumente aduse Papei, cărora sculptorul avusese ocazia să explice modul în care operele sale, neavând scopuri devoționale și constituind o formă privată de exprimare artistice, nu trebuie considerate sacrile Semnificativ în acest sens a apărut și cel notă de încheiere în care, identificând posibilitatea înființării unui Pavilion de Artă Biserica a fost sfințită la iulie de către Papa Pacelli în ziua Sfântului Eugen - prenume al Pontifului - și a fost însărcinat de acesta în memoria celei de-a douăzeci și cinci de ani de la consacrarea sa episcopală Reproduceri ale panourilor fuseseră deja publicate în revista "Ecclesia" în iulie : cf FALLANI Maria Magdalena a fost una dintre cele trei Marie care L-au însoțit pe Hristos la Ierusalim și care a fost prezentă la el Răstignirea pentru a deveni apoi unul dintre martorii Învierii sale a fost adesea identificat cu păcătos care a uns picioarele lui Isus Hristos, dar Conciliul Vatican II ar fi distins cele două figuri religios Din citirea memoriilor lui Manzu, reiese clar că artistul o dorise în seria Răstignirilor reprezintă "Maria Magdalena desfrânata" cf PEPER , p Despre monumentul funerar al lui Alcide De Gasperi cf NESSELRATH Când și unde, "L'Europeo", , , p Cunoscutul drum roman fusese deja identificat ca un bastion al desfrânării în articolul O FALLACi, Le fetele șoc din Via Margutta, "L'Europeo", , , pp - , citat în MESSiNA , p Benny Lay a fost jurnalist din și "vaticanist" din Termenul "vaticanist" a fost inventat de el pentru a defini jurnaliști experți în problemele Vaticanului, dintre care el reprezintă una dintre cele mai autorizate semnături B LAY, canoanele suspină în așteptarea ușilor de bronz, "L'Europeo", , , pp - B LAY, Papei nu-i plac aceste lucrări aici, "L'Europeo", , , pp - ibid Laura D'Angelo Studii de Memofonte Sacru la Bienala de la Veneția la inițiativa Institutului Internațional de Artă Liturgică, da el a subliniat împotriva avertismentului exprimat cu doi ani mai devreme de Angelo Roncalli, viitorul papă Ioan al XXIII-lea, pe atunci patriarh al Lagunei, să se țină departe de recenzia venețiană La sfârșitul anilor și începutul anilor a avut loc o scădere a averii mediatizare de către Manzu, poate datorită criticilor aduse primelor schițe și timpilor lungi de livrare elaborarea Porţii Vaticane şi - cine ştie - poate chiar noua relaţie sentimentală a artistei cu dansatoarea ingeborg Katharina Schabel Imaginea lui Manzu este transformată, deci, în ceva nou și diferit și "fiul sacristanului" a devenit "meșter", așa cum atestată de două articole ale lui Raffaele Carrieri publicate în "Epoca" în și (Fig ) În proza lui Carrieri amintirile tinereții pe care Manzu o petrecuse în parohie unde tatăl a rotunjit salariul, s-au dizolvat în altele, mai vii, aproximativ ucenicia într-un atelier de aurire și celelalte experiențe care modelaseră meșteșug O prezentare care l-a determinat pe Carrieri să inventeze, pentru sculptorul din Bergamo, the definiția "muncitorului visător", tradusă vizual într-un aparat ilustrativ vizat înfățișează-l pe artist la lucru în atelierul său-atelier, cu mâinile și hainele mânjite cu ipsos si culori O imagine pe care o putem compara cu cea care a fost returnată în aceiași ani de Carlo Ludovico Ragghianti despre "L'Espresso" într-un articol intitulat pasul de dans al lui Manzu în concordanţă cu strategia diferită a acestei reviste faţă de "Epoca" şi "L'Europeo" il mesajul a fost încredințat în primul rând textului, deosebit de intens și participativ datorită tradiție îndelungată între critic și artist, plină de reflecții care au depășit cazul special pentru a se extinde asupra relaţiei dintre contingenţa operei şi sensul metaistoric a mesajului spiritual Lectura lui Carrieri a fost astfel clarificată în continuare, prin revenire pentru întreaga operă a sculptorului un personaj de simplitate austeră, lipsit de acele intelectualisme de care a fost acuzată o anumită clasă de artişti: "Atelierul a rămas [ ] o mică fabrică meşteşugărească în jurul unui scuar apărat de un zid şi o poartă de fontă [ ] În curte goală, o slujbă zilnică pare că tocmai s-a oprit, uneltele sprijinite de perete, fiare de călcat și scânduri stivuite" în aceste cuvinte spațiul fizic al atelierului lui Manzu a servit la calificarea personalității acelaşi lucru cu sculptorul, pentru care, a precizat din nou Ragghianti, "jargonul critic se ciocneşte ca o pretenție impunătoare"; și aproape în conformitate cu această interpretare călugărească, s-au ales unul pe altul, unicum până la această dată, nu opere monumentale, ci trei desene domestice de imagini feminine, per apoi închideți cu o viziune salvatoare a artei și a artistului, compatibilă cu pietrele de temelie ale noua misiune spirituală a Bisericii reformată de Conciliul Vatican: "vorbire liniștită în studio și în aerul ușor argintiu curge peste Papa Ioan al XXIII-lea și sufletul său deschis, despre cei săraci și nefericiți care au nevoie să fie îngrijiți atunci când societatea îi respinge și îi ignoră, pe eliberarea spiritului care vine din trăirea pentru alții și nu pentru sine" A fost cea de-a XXVI-a ediție a Bienalei de la Veneția unde noua figură a fost impusă pentru prima dată abstract de Giuseppe Capogrossi și unde controversa dintre figurativ și non-figurativ căpătase un notabil proeminenţă În acest sens, a se vedea: SIGNIFiCATiVE AFFERMAZiONi ; PALLUCCHINi ; BAROC , pp - , - ; MESSINA R CARRIERi, Manzu solitarul, "Epoca", , , pp - ; R CARRIERi, O zi cu Manzu, "Epoca", , , p - Pe de altă parte, Manzu însuși a fost cel care a insistat asupra conotației artizanale a activității sale În volumul-interviu publicat de Pepper, ies în evidență cuvintele sale: "Nici măcar nu mă consider artist Picasso este un artist Sunt meșter", PEPER , p R CARRIERi, O zi cu Manzu, "Epoca", , , pp - CL RAGGHiANTi, Sculptorul în atelierul său, pasul de dans al lui Manzu, "L'Espresso", , , p Reconstruirea Italiei prin imaginea artiștilor: cazul lui Giacomo Manzu Studii de Memofonte Scrierea lui Ragghianti a anticipat unele aspecte biografice și personale care aveau să fie în care ulterior a devenit cunoscută publicului odată cu ediția volumului Papa și artistul care și-a pierdut credința de Curtis Bill Pepper, publicat de Mondadori în În a fost inaugurată Porta di San Pietro Imediat "Epoca", editorial săptămânal dedicată răspunderii imaginației clasei de mijloc, public lung articol ilustrat La uşa misterului de Pietro Zullino Centrat pe definiția iconografiei unui artist- om care știuse să lupte împotriva propriilor limite, reușind, până la urmă, să-și dea seama întreprindere - sau misiune - colosală, textul și-a țesut povestea cu tonuri asemănătoare celei chinul și extazul lui Irving Stone, în care a oferit publicului o relatare epică, dar de înțeles, a comiterii bolții Sixtine lui Michelangelo, marcată de ezitări și ciocniri violente între artist și Papa Iulius al II-lea O operație care între paginile de "Epoca" a găsit o traducere imediată în imaginea lui Manzu, fotografiat într-o singură fotografie care, cu un efect voit intenţionat, l-a redus la o siluetă zdrobită de monumentalitatea operei sale, parcă pentru a vizualiza nedumerirea artistului modern al în fața măreției nemăsurate a spiritualității religioase, a cărei uși, lucrează legendare "destinate să rămână timp de secole" , au fost o metaforă elocventă A fost abordată și aprofundarea aspectelor private ale vieții artistului, în textul lui Zullino, într-un mod cu totul nou față de articolele anterioare Aici Participarea lui Manzu la concursul pentru Comisia Vaticanului s-a transformat în compensare de către artist față de "o datorie morală" contractată față de părinții săi e a religiozității lor, precum și motivul ezitărilor și termenelor lungi de livrare a lucrării a fost urmărită până la fragilitatea credinței sculptorului Zullino a pictat o Curie simpatic față de un artist dezorientat, emblemă a ezitărilor proprii unuia societatea din anii ' "traversată de fiori de consternare, de frica de exterminare atomic, din pierderea simțului valorilor" În acest sens, articolul a oferit o lectură interesantă de meta-text, din care da a arătat clar climatul de schimbare în urma lucrărilor Conciliului Vatican Cu acel punct de cotitură Biserica refondase termenii misiunii sale într-o cheie modernă pastoral, construind totodată bazele unei reînnoiri a artei sacre, concepute, în afinitate cu viziunea lui Manzu, în forme mai puțin dogmatice și mai legate de experiența umană The proces cultural profund, început cu Pontificatul Papei Roncalli, s-a întâlnit așadar în arhetipul unui artist ca Manzu, suferind, izolat de vremurile sale, nemulțumit de sine în sine, o reprezentare poetică interesantă succesul acestei imagini ar fi fost precum să împingă revistele ilustrate să încerce, în anii următori, noi analogii cu hazardul Manzu, mai ales după moartea lui Ioan al XXIII-lea A fost un exemplu în acest sens articolul lui Giuseppe Grazzini, însoțit de ilustrații mari color de Pepi Merisio, problema Papei de lemn , în care găsesc loc pentru realizarea dureroasă a unui portret al Papa Paul al VI-lea de artistul Floriano Bodini: da în relația dintre text și imagini volumul a fost creat prin colectarea memoriilor sculptorului despre convorbirile pe care le-a avut cu Ioan al XXIII-lea în prilejul ședințelor de poză pentru cele cinci portrete executate de Manzu între și între și PEPER P ZULLiNO, Uşa misterului, "Epoca", , , pp - The Agony and the Ecstasy a fost publicat în și a fost tradus în italiană cu titlul il tormento e l'estasi le ediţii din Oglio A urmat versiunea cinematografică a poveștii lui Carl Reed în , în mare parte filmată Cinecitta și produs de Dino De Laurentiis P ZULLiNO, Ușa misterului, "Epoca", , , p P ZULLiNO, Ușa misterului, "Epoca", , , p G GRAZZiNi, problema Papei de lemn, "Epoca", , , pp - Laura D'Angelo Studii de Memofonte au repetat aceleaşi elemente comunicative care alimentaseră imaginaţia publicului şi a hrănit succesul lui Manzu În urma inaugurării Porta di San Pietro, atenția către sculptor continui sa ma manifest doar in cadrul saptamanalului "Epoca" pe care il public, in luna iunie , un volum condensat de Pepper inclus în trei articole (Fig ), iar în un serviciu monografic bogat ilustrat, cu unele dintre fotografii publicate deja în de Raffaele Carrieri , pentru care Grazzini avusese sprijinul istoricului de artă Mia Cinotti În cele trei articole extrase din amintirile autobiografice culese de Pepper, și bogat ilustrate în culoare cu portrete ale Papei executate de Manzu, personalitatea artistului a avut de suferit o altă transformare: atenţia cititorului a fost atrasă de data aceasta asupra descrierea trecutului său antifascist, precum și presupusul său ateism au escaladat în urma continuelor dispute împotriva cărora Reverendul Fabbrica di San Pietro le ridicase schiţe ale Uşilor Astfel, în timp ce dialogul dintre artist și Papa Ioan al XXIII-lea, departe din referirea la o mântuire miraculoasă a lui Manzu, a reprodus un schimb de opinii fără a aduce atingere părților, sculptorul a făcut referire la memoria audienței cu Pius al XII-lea o experiență atât de dezamăgitoare Un portret eficient al relației dintre Papa Roncalli și Manzu ar fi găsit mai departe confirmat într-un alt articol al lui Giuseppe Grazzini publicat în "Epoca" în luna mai , unde s-a aruncat o privire asupra orașului Sotto il Monte, în provincia Bergamo, și vizibil este monumentul Papei Roncalli, comentată printr-o legenda semnificativă: "Cu Papa Ioan, Biserica și-a părăsit izolare îndelungată, pentru a reveni la căutarea omului" cuprinsul paginii de titlu a articolului - "O anumită imagine a zeității a dispărut pentru totdeauna, dar omul nu n-am auzit niciodată problema lui Dumnezeu ca acum" - păreau să parafrazeze și temele de dialoguri între Manzu și Pontif, dezvăluite cu puțin peste un an în urmă de aceeași revistă The rezultatul unei asemenea operaţiuni era evident: dacă Pius al XII-lea l-ar fi iertat pe ereticul catolic și îl răscumpărase, Ioan al XXIII-lea, așa cum se sugerează în fragmente din volumul lui Pepper, a fost a reușit să convertească ceea ce acum era portretizat retrospectiv ca un comunist ateu, simbol al unei omeniri zguduite de izbucnirea unui nou sistem de valori, interpret rîndul unei Biserici care în scurta dar semnificativă perioadă a pontificatului său, ajungând la reînnoiți imaginea și comunicarea de fapt, în colajul cântecelor lui Pepper pentru cele trei articole din erau unele pasaje convenabil omise din "Epoca", în special cele care se referă la noul partener Articolul descria modul în care lucrarea, expusă în la Galleria Gianferrari din Milano, a surprins atenția colecționarilor, care au ajuns "cu carnetele de cecuri în mână" și a "alților oameni decât elita obișnuită a expoziţii" sau "angajaţi, muncitori, studenţi, gospodine", vezi G GRAZZiNi, problema Papei de lemn, "Epoca", , , p Nenumărate referiri la imaginea lui Manzu s-au suprapus în textul dedicat lui Bodini construit de reviste: artistul catolic, tânărul profesor Brera, tată de familie îi dedicase trei ani din viața lui unei opere pe care nu intenționa să o vândă, pentru că a fost inspirată din mijloace divine, ci să o doneze Vaticanului Spre deosebire de colegul său din Bergamo, Bodini nu reușise să-l cunoască pe Pontif personal, ci într-un fel neexplicabil raţional, avea intuiţia de a trebui să-şi sculpteze portretul CB PEPPER, Papa și artistul care și-a pierdut credința Convorbiri ale lui Ioan al XIII-lea cu Giacomo Manzu, "Epoca", , , p - ; CB PEPPER, De ce este un zid între noi? Convorbiri ale lui Ioan al XXIII-lea cu Giacomo Manzu, "Epoca", , , p - ; CB PEPPER, așa că l-am văzut murind Convorbiri ale lui Ioan al XXIII-lea cu Giacomo Manzu, "Epoca", , , p - R CARRIERi, O zi cu Manzu, "Epoca", , , pp - A fost de fapt o lectură instrumentală a biografiei artistului Răstignirile din (seria Hristos în umanitatea noastră) putea fi citit într-o cheie antifascistă, oricum amintirea a cântărit această judecată a apropierii lui Manzu de gruparea Corrente care a avut loc la sfârşitul anilor ' G GRAZZiNi, E mort Dumnezeu? , "Epoca", , , pp - , p Reconstruirea Italiei prin imaginea artiștilor: cazul lui Giacomo Manzu Studii de Memofonte a artistului, până atunci niciodată portretizat în cadrul revistelor examinate Carrieri însuși, în articolul publicat în , ca jurnalist cu experiență, jucase o ambiguitate între text și imagine, pe o față înfățișând Manzu, încă legal conjugat cu primul soția Tina Oreni, înconjurată de nenumărate portrete ale lui inge, pe de altă parte excluzând intenţionat în subtitlu orice referire la dansatorul german: "Artistul, care are și-a portretizat soția în o sută de moduri ca Rembrandt, lucrează într-o fortăreață care amintește de filmele din John Ford" În volumul lui Pepper, prin contrast, inge a jucat un rol esențial în derularea evenimentelor povestite și trăite de sculptor, atât de mult încât artistul însuși ar avea și-a exprimat regretul pentru acea întrebare de nemenționată adresată Pontifului: identitatea a noii muze care inspirase prin violenţă figurile feminine ale panourilor sacre ale Morţii și Moartea pe Pământ pentru Porta di San Pietro Imaginea tinerei avea să apară mai întâi alături de Manzu abia în , în "Epoca", în articolul Portretul unui mare artist italian , unde, alături de fotografii din anii ' , ar fi fost folosite câteva cadre mai vechi, printre care o imagine a sculptorului în actul de a portretiza inge în vechiul atelier din Bergamo (Fig ), însoțită de o legendă explicită: "Înțelegerea dintre pictor și model, care a inspirat Picasso a avut un mare interpret în Manzu ( ) Aceeași temă de la care a preluat-o cu bucurie când modelează noul partener al vieții sale, inge Înțelegerea perfectă cu ea facilitează nașterea operei" Aici autorii, în nevoia de a confirma imaginea unui artist de acum consacrat, a recuperat arhetipul lui Pablo Picasso, un artist care, grație unei strategii iscusite a comunicarea vizuală printr-un potop de servicii ilustrate în reviste, devenise o icoană a modernității, pe care manipularea mass-media o bifase posibilitățile apendice scandaloase legate de trecutul sentimental furtunos și de militantismul comunist în special în "Epoca" Lorenzo Bocchi publicase în un articol dedicat a treia căsătorie a pictorului spaniol, propunând-o pe tânăra soție în diferite secvențe în actul de a poza pentru soţul ei (Fig ) Un precedent important pentru legitimarea publicului comportamentul atât de neconvențional al sculptorului, dar și o operație de exploatarea iconografiei lui Manzu, care a ajuns din nou să alimenteze mitul 'romantic' al artistului, acelasi care de-a lungul anilor ar fi penalizat o lectura specificarea producerii acestuia R CARRIERi, Manzu cel solitar, "Epoca", , , pp - M CiNOTTi, G GRAZZiNi, Portretul unui mare artist italian Manzu, "Epoca", , , pp - R CARRIERi, O zi cu Manzu, "Epoca", , , pp - , vezi nota M CiNOTTi, G GRAZZiNi, Portretul unui mare artist italian Manzu, "Epoca", , , p L BOCCHI, Picasso la al treilea porumbel, "Epoca", , , pp - Laura D'Angelo Studii de Memofonte Fig : Roma Dale Via Crucis a Bisericii San'Eugenio M Agatoni, Sculptorul ușii închis, "L'Europeo", , p Reconstruirea Italiei prin imaginea artiștilor: cazul lui Giacomo Manzu Studii de Memofonte Fig : Când și unde, "L'Europeo", , , p Laura D'Angelo Studii de Memofonte Fig : B Lay, Papei nu-i plac aceste lucrări de aici, "L'Europeo", , , p Reconstruirea Italiei prin imaginea artiștilor: cazul lui Giacomo Manzu Studii de Memofonte Fig : Sculptorul Giacomo Manzu în atelierul său din Ardea, lângă Roma R Carrieri, O zi cu Manzu, "Epoca", , , pp - Fig : G Manzu, Portretul lui Ioan XXiii (c ) "Epoca", , , Coperta Laura D'Angelo Studii de Memofonte Fig : Giacomo Manzu cu Inge Schabel în atelierul sculptorului din Bergamo M Cinotti, G Grazzini, Portretul unui mare artist italian Manzu, "Epoca", , , p Reconstruirea Italiei prin imaginea artiștilor: cazul lui Giacomo Manzu Studii de Memofonte Fig : Pablo Picasso și Jaqueline Roque în casa lor din Vallauris L Bocchi, Picasso la al treilea porumbel, "Epoca", , , pp - Laura D'Angelo Studii de Memofonte Bibliografie APA M APA, Artă și modernitate Manzu și De Felice: doi sculptori pentru Don Giuseppe De Luca, "Arhiva Italiană pentru istoria evlaviei", , Roma , p - ARTĂ MULTIPLICĂ Arta s-a înmulțit Imaginea italianului ' în oglinda revistelor, editată de B Cinelli, F Fergonzi et alii, Milano BAROC P BAROCCHI, Istoria modernă a artei în Italia: manifeste, polemici, documente, iii, Între neorealism și Nouazeci: - , Torino BARTOLI L BARTOLI, Le Porte di S Pietro, "Săptămânalul clerului", noiembrie BERTOCCHI N BERTOCCHi, Un mare sculptor: Manzu, "il resto del Carlino", februarie Bini S BiNi, Sculptorul Giacomo Manzu, "Arta creştină", , mai , pp - CARLUCCIO L CARLUCCIO, Galeria Ușile Sf Petru, "noi oameni", iulie CARIERE R CARRIERi, Dalì nu este un diavol, "Tempo", , , p CiNELLi B CiNELLi, Artiști, comercianți, falsificatori Artă contemporană și trei reviste: "Epoca", "L'Europeo", "L'Espresso", - , în ARTE MOLTiPLiCATA , pp - CRAINZ G CRAINZ, Istoria miracolului italian Culturi, identități, transformări între anii cincizeci și șaizeci, Roma CRAINZ G CRAINZ, Italia republicană, Florența CRESPi S CRESPi, "il Frontespizio" cincizeci de ani mai târziu: teme și figuri, "Otto-Novecento", - , , pp - D'ANGELO L D'ANGELO, Un artist accesibil: strategia lui Raffaele Carrieri la "Epoca", în ARTE MULTIPLiCATA , pp - Reconstruirea Italiei prin imaginea artiștilor: cazul lui Giacomo Manzu Studii de Memofonte DE MICHELi M DE MiCHELi, Notă despre Manzu, "Arhitrave", martie DON GIUSEPPE DE LUCA Don Giuseppe DeLuca Amintiri și mărturii, editat de M Picchi, Brescia (reprint anastatica ) FABi - C FABi, Anii treizeci în sculptura lui Giacomo Manzu, Teză de doctorat, Universitatea de Studii de Udine, anul universitar - FALLACARA L FALLACARA, "Frontispiciu" - , Roma FALLANI G FALLANI, Noile porți ale Sf Petru, în "Ecclesia", , martie , pp - FALLANI G FALLANI, Mărturia sculpturii, "Ecclesia", , iulie , pp - Giacomo Manzu Giacomo Manzu și Conciliul Vatican II, O nouă față a omului în lucrările unui maestru din secolul al XX-lea, Catalogul expoziției, editat de Fundația Cardinal Giacomo Lercaro, Bologna ANII Anii Premiului Bergamo Arta în Italia în jurul anilor treizeci, Catalogul expoziției, Milano iAMURRi L iAMURRi, La mari expoziții, în ARTE MOLTiPLiCATA , pp - ARTISTUL PAPEI IOAN Artistul Papei Ioan Corespondența Manzu-Capovilla și alte mărturii, editată de LF Capovilla e V Zanella, Bergamo UȘILE Ușile de bronz ale Bazilicii Vaticanului, "Vita Cattolica", iulie MANGONI L MANGONi, Aspecte ale culturii catolice sub fascism: revista "il Frontespizio", "Istoria Contemporan", ii, , , p - MANGONI L MANGONi, in partibus infidelium Don Giuseppe De Luca: lumea catolică și cultura italiană a Novecento, Torino MANZu: SCHETĂ Manzu: schiță pentru ușile Sf Petru din Vatican Al doilea concurs, Roma (republicat în ARTISTUL PAPEI IOAN , p - ) Laura D'Angelo Studii de Memofonte MANZU LA UNIVERSITATEA CATOLICĂ Manzu la Universitatea Catolică, Milano MAUGERI G MAUGERI, Fără spini în inima lui Manzu, "Omnibus", iunie MESSINA MG MESSiNA, Istorii paralele de artă: arta contemporană prin servicii foto din perioada postbelică până la cincizeci, în ARTE MOLTiPLiCATA , pp - MiSLER N MiSLER, Calea italiană către realism Politica culturală a PCI din până în , Milano NESSELRATH A NESSELRATH, Mormântul, în TRiER-MAiNZ-ROM Palluccani R PALLUCCHiNi, Pentru Bienala XVii, "La Biennale di Venezia", - , , p Papa ER PAPA, Bottai și arta: un alt fascism? Politica culturală a lui Giuseppe Bottai și Premiul Bergamo ( - ), Milano PEPER CB PEPPER, Un artist și Papa, bazat pe amintirile personale ale lui Giacomo Manzu, Milano PERSICO AND THE ARTISTS Persico și artiștii - călătoria unui critic de la impresionism la primitivism, Catalog of expoziție, curatoriată de E Pontiggia, Milano RONCALLI M RONCALLI, Manzu: acel fir sacru de la Parintele Gemelli la Don De Luca, "Arhiva Italiana pentru istoria evlaviei", , Roma , p - DECLARAȚII SEMNIFICATIVE Afirmații semnificative ale pictorilor, "La Biennale di Venezia", - , , pp - TRiER-MAiNZ-ROM Trier-Mainz-Rom Stationen, Wirkungsfelder, Netzwerke, editat de A Esposito, H Ochs et alii, Regensburg VEGLiANi F VEGLiANi, Nudurile lui Manzu, "L'Umanita", iulie VENTRONi D VENTRONi, Cum l-au văzut cititorii italieni pe Picasso Averea imaginii artistului în săptămânale ilustrate ( - ), în ARTE MOLTiPLiCATA , pp - Reconstruirea Italiei prin imaginea artiștilor: cazul lui Giacomo Manzu Studii de Memofonte ABSTRACT În urma războiului, ciocnirea violentă dintre facțiunile opuse și nevoia de a restabilirea identității naționale Italiei s-au exprimat și în afara contextelor propriu-zis politic Acest lucru a fost mărturisit de reviste de larg răspândit precum "Epoca", "L'Europeo" și "L'Espresso", în mod natural înclinați să traducă dorințele specifice în limbi potrivite pentru un public de masă Printre paginile lor nu numai de actualitate, ci și figurile artiştilor contemporani ar putea fi transformate într-un instrument valid de propagandă Emblematic, în acest sens, este cazul oferit de sculptorul Giacomo Manzu al cărui personalitatea și biografia se pretau bine să devină subiectul unei campanii media din când în când menite să promoveze o imagine etică și liniștitoare a Italiei, să reprezinte i valorile naționale ale Rezistenței, pentru a susține principiile noii Biserici născute din Conciliu Vatican Ecumenic ii prezentul eseu, analizând articolele și ilustrațiile dedicate lui Manzu publicate, între anii cincizeci și șaizeci, pe revistele în cauză dorește să examineze funcționarea construirea imaginii unui artist romantic, autodidact, mistic, credincios și străin de contextul epocii cuiva, precum și pentru a remarca apariția unei icoane "religioase" alternative la cel "civil" al lui Picasso, o referință pentru artiștii angajați politic de stânga în anii de după cel de-al Doilea Război Mondial, ciocnirea violentă dintre facțiunile culturale și dorința de a restructurarea identității naționale a Italiei s-a extins dincolo de arena strict politică în acest context, un rol important l-au jucat revistele ilustrate italiene - precum Epoca, L'Europeo și L'Espresso - care, în mod natural, tindea să traducă problemele și agendele elitei culturale într-un narațiune accesibilă publicului laic în aceste reviste acoperirea problemelor actuale, inclusiv arta contemporană și artiștii, a fost un mijloc eficient de propagandă Sculptorul Giacomo Manzu este un exemplu, deoarece personalitatea și biografia sa se potriveau scopurilor a presei, care urmărea să promoveze o imagine liniştitoare şi ortodoxă a Italiei, să dea voce la valorile Resistenței și să susțină principiile Bisericii renovate rezultate din Sinodul Ecumenic al II-lea Vatican Pe baza articolelor și ilustrațiilor referitoare la Manzu publicate în Epoca, L'Europeo și L'Espresso între anii și , această lucrare examinează modelarea imaginii unui artist "romantic", pretins autodidact, mistic, devotat și într-un fel străin de propria sa vârstă ro ilustrează, de asemenea, apariția unei icoane "religioase" care era considerată a fi în contradicție cu Profilul "secular" al lui Picasso, pe care artiștii de stânga ai vremii l-au susținut ca model Lucia Valente Studii de Memofonte BIOGRAFIA POLITICĂ A OBIECTULUI FOTOGRAFIC REVISTA ILUSTRATA A CGILULUI "LAVORO" SI ARHIVA SA "Lavoro" și "ziarul tuturor lucrătorilor și familiilor lor" februarie , Roma: s-a născut sub conducerea sindicalistului Renato Longone "Lavoro, săptămânal ilustrat al CGiL", una dintre revistele celui mai mare organism sindical Italian care s-a bucurat alternativ de faimă sau nenorocire critică în anii , până la suspendarea sa controversată în După primele două direcții ale amintiților Longone și Pasquale D'Abbiero ( - ) , "Lavoro", ca revistă ilustrată, activă și rampantă, a cunoscut cel mai mare succes critica în anii regiei lui Gianni Toti ( - ), care a fost primul care a introdus ca noutate absolută centralitatea imaginii fotografice, considerată reală document al realităţilor cotidiene ale muncitorilor Această figură multifațetă și carismatică a un jurnalist, și nu un sindicalist adevărat, și-a stabilit imediat ținta aceea de a face din "Lavoro" nu doar un buletin sindical, ci unul real "experiment de compromis între cerințele mai strict sindicale ale Confederației şi aspiraţiile jurnalistice ale redacţiei" Redacţiei care, în anii regiei sale, avea personalități foarte diferite la creditul său, toate provenind din rândurile Partizaniei militant şi fotografic: în primul rând Ando Gilardi , cu colegii Franco De Poli, Wladimiro Setimelli și Lietta Tornabuoni în acei ani au întruchipat, sau au încercat să întrupeze, pe figură învelită într-o aură mitică a trimisului sindical, comparabilă după perioada istorică e context cu cel al fotojurnalistului ; ghidat de dorința de a se identifica, prin intermediul instrument fotografic, în realitatea subiecților lor, corespondenții gravurii au vrut așa devenit parte integrantă a unei "mari familii italiene de muncitori" himeric, din care sindicatul însuși a vrut să preia conducerea Această tipologie semiprofesională a trimisului sindical a fost laitmotivul anchetelor de asalt social, politic, istoric și cultural propus de revistă, în încercarea de a deveni ceea ce pe atunci venerat și foarte iubit secretar general al Confederației, Giuseppe Di Vittorio, definit ca dorind să fie "ziarul tuturor muncitorilor italieni și al familiilor acestora" Unitatea de arhivă în care sunt stocate fizic printurile fotografice produs de fotografi ai redacției, cumpărat și folosit de "Lavoro" de-a lungul anilor Fifty, se află la Roma în arhiva istorică a sindicatului Luciano Lama Sectiunea fotografie a revistei, fuzionată parțial din , anul închiderii definitive, în arhivele revistei CGIL "Rassegna Sindacale", a fost dobândită definitiv de Pentru o prezentare generală a istoriei revistei, vezi REGA În ceea ce privește o recenzie a revistelor sindicale contemporane, semnalăm: GiOVANNiNi , iar articolele de referință: FERRANTE ; FERRANTE TARQUINi , p ibid ibid Personalitate mult dezbătută și criticată din istoria fotografiei italiene, Ando Gilardi, decedat recent și, fără îndoială, o personalitate cheie în "Munca" Pentru o privire mai aprofundată asupra lui gândirea și opera sa, mă refer la cele mai importante lucrări, precum: GiLARDi ; GiLARDi ; Gilardi Pentru un studiu aprofundat al dezvoltării figurii fotoreporterilor în anii , a se vedea: AGLIANi-LUCAS , pp - ; AJELLO , p - ; DE PAZ ; INFORMAȚII INSEGATE ; MURIALDi G Di Vittorio, Lavoro, "Lavoro", , , p Biografia politică a obiectului fotografic Revista ilustrată a CGiL "Lavoro" și arhiva acesteia Studii de Memofonte acesta din urmă în , devenind astfel parte integrantă a marelui sistem arhivistic al unirea În secțiunea dedicată exclusiv fotografiilor, arhiva "Lavoro" este formată din dulapuri care adăpostesc aproximativ treizeci de mii de amprente cu bromură de argint, toate organizate și împărțite prin metodele de management ale redacției, adică pt subiect, personaje individuale sau zone geografice Această metodă, fără îndoială utilă pentru a redacție jurnalistică care trebuia să aibă imediat disponibilă o fotografie de la folosiți ca ilustrație și, totuși, cu siguranță departe de conceptul de arhivă care vede conservarea obiectelor fotografice ca documente istorice, și nu doar ca obiecte de utilizare Considerată așadar fotografia indisolubil legată de contextul său, de ea sensul și mesajul său, nu se poate ignora faptul că aceasta este valoarea lui "documentalitatea" este legată de istoria obiectului însuși și de diferitele pasaje pe care le-a suferit în arcul istoric și temporal, în ceea ce poate fi definit ca o biografie multiplă a obiectului În cazul "Munca, ilustrată săptămânal al CGiL" cazurile se complică în moment în care faza istorică a redacției, adică anii cincizeci, și perioada de constituirea arhivei istorice, care merge din anii şaizeci până în zilele noastre, se adaugă o altă fază plină de cele mai variate implicații: cea a digitizării materialului fotografică și a transferului în baza de date a arhivei Luciano Lama, în scopul de face tot materialul vizual accesibil utilizatorilor Această operație, asemănătoare cu multe alte congenere și parțial meritorie, ascunde însă complexități epistemologice, în cât de mult nu-şi face griji să scoată şi să reconstituie tocmai acea biografie compusă a obiectului fotografic editorial, cu multiplele sale fațete istorice și temporale The procedura de catalogare computerizată utilizată în acest caz, de fapt, se bazează pe a sistem autoreferenţial care plasează în sine specificul obiectului fotografic, de ex ofera o viziune univoca si anume aceea a uniunii in sine cazul arhivei istorice "Lavoro" poate fi considerat interesant și, în anumite privințe, emblematică, mai ales pentru valoarea sa istorică și politică, strâns legată nu numai la contextualitatea sa, dar și și mai ales din punct de vedere al sferei sociale, astfel structurată e hotărât în care se încadrează: revista unui organism sindical italian din prima jumătate a anului Cincizeci de ani de fapt, nu te poți scuti în niciun fel de a avea și de a demonstra că ai anumite valori politice Cu toate acestea, atunci când astfel de cazuri sunt întâlnite în arhivă, de ex este necesar să încercăm să reconstruim drumul pe care îl parcurge o fotografie, înțeles ca un e real obiect propriu în materialitatea sa, a deveni, într-un alt context decât cel al origine, mai întâi o imagine fotografică și, mai târziu, o altă imagine reducerea în cadrul altor sisteme complexe Arhiva istorică a CGIL Luciano Lama este formată de fapt din mai multe secțiuni, inclusiv în cadrul acesteia, pe lângă la secțiunea fotografică, de documente istorice, de periodice și de monografii, broșuri și literatură gri Pentru o privire de ansamblu asupra istoriei arhivei, vezi LA MEMORiA DEL SINDACATO Aceste informații provin din prezența și consultarea la fața locului a obiectelor fotografice a arhivei SERENA termenul este reluat cu referire la titlul eseului FERRARiS Pentru acest concept, a se vedea GiuDiCi , p , în care cărturarul afirmă: "Au fost două timpuri: măcar o dată realitatea obiectului fotografiat, cel puțin o realitate a obiectului fotografiat" Arhiva istorică Luciano Lama din Roma este dotată cu o bază de date, în care toate bunurile cuprinse în acesta A fost pus la dispoziția cercetătorilor din și folosește software-ul iSiS CDS conjugat la sistemul de aplicație TECA, și este împărțit în diverse sectoare, inclusiv cel al imaginilor fotografice SASSOON , p MiGNEMi Lucia Valente Studii de Memofonte Obiectele fotografice aparținând redacției "Lavoro" au suferit de fapt în timp o adevărată transformare a sensului: forțată de contextul arhivistic bine mai largi în care au fost ulterior introduse pentru a fi etichetate drept "documente arhive' , sau obiecte introduse într-un context istoric care este afectat de o considerabilă diferit de cel de origine, ei trebuiau să transmită mesajul lor original conform parametrilor complet modificați Cu toate acestea, acest pasaj ontologic al fotografia de la "original" la "document" se bazează exclusiv pe natura mecanică a instrument fotografic, și nu pe sensul său original : de fapt, oricine se uită la a fotografie și în mod natural dispus să creadă ceea ce vede, datorită naturii sale tehnice, e deci să considere acel obiect o "dovadă" Din acest motiv obiectul fotografic, devenit "document", se dovedește a fi strâns legat de procedurile sociale care îl introduc și îl folosesc ca atare în contextul arhivei Un exemplu izbitor al acestei dimensiuni extrem de problematice a biografiei obiectului fotografie inserată în contextul arhivistic se dovedește a fi, în cazul "Lucrare", că referitor la printuri fotografice înfățișând Holocaustul Acestea, publicate în și prezentate în cadrul revistei ca "surse primare de cunoaștere a Horrorului" , consultate în arhivă se dovedesc, evident, nu documente originale, ci reproduceri: cuprins in numar de in plicul nr "Lagăre de concentrare și exterminare", esse se dovedesc a fi reproduceri ale fotografiilor, nu mai bine calificate și selectate numai din practicile editoriale, care prezintă lagăre de concentrare depopulate, reluat probabil într-un context imediat după eliberare și în care a fost legenda în poloneză a fost introdusă și în momentul împușcării Din acest motiv este foarte riscant să considerăm aceste obiecte drept "documente", totuși în contextul "Munca" sunt prezentate ca atare: de fapt, nu se poate fi sigur că în actul de reproducere și reducere a fotografiilor originale, niciuna nu a fost omisă detalii sau părți întregi sau, mai simplu, specificațiile nu au fost folosite tehnici de fotografiere, astfel încât să-i denatureze originalitatea Cu siguranță, acești factori trebuie luați în considerare având în vedere contextul istoric în care ne aflăm și faptul că asemenea imagini au fost prezentată publicului pentru prima dată în Italia a avut cu siguranță o influență asupra obiectivităţii cu care au fost sau nu au fost prezentate Veridicitatea obiectului e prin urmare, pusă la îndoială de noi prin status quo-ul său particular de reproducere a document Mă refer la prima lor achiziție de către arhivele revistei "Rassegna Sindacale" ( ), și ulterior la unificarea tuturor arhivelor istorice ale CGiL, dedicate memoriei lui Luciano Lama, în sediul roman din Via de' Frentani STANZANi , pp - SASSOON , p SERENA , p "Tentația fizică" de a crede că scena fotografică este trasarea unui moment din viața reală și mai puternică de prudență rațională", în SMARGiASSI , p A Gilardi, Per Non Dimenticare, "Lavoro", , , p Legenda, care în reproduceri apare fotografiată sub imaginea câmpurilor, și distanțată câțiva centimetri, producând astfel o linie neagră care o evidențiază cumva Mai mult, în unele dintre aceste reproduceri apar la marginea marginilor întunecate, diferite de culorile imaginii fotografice: este probabil a fundalurilor pe care fuseseră reproduse Giovanni , p VALTORTA , pp - Biografia politică a obiectului fotografic Revista ilustrată a CGiL "Lavoro" și arhiva acesteia Studii de Memofonte Strategii politice editoriale: selecții, tăieturi, traduceri Un aspect esențial pentru a înțelege ce a fost "Munca", dar mai presus de toate a vrut să reprezinte pentru referenții săi și fără îndoială problema transformării a obiectelor fotografice originale în momentul tipăririi lor în cadrul rotogravura Printr-o comparație strânsă între documentele de arhivă și publicarea lor ca imagini fotomecanice în cadrul revistei, the fotografia de pornire este tăiată, editată, adaptată pentru a însemna ceva pe de altă parte Această strategie editorială nu este doar foarte comună în practicile jurnalistice, dar este de asemenea, în cazul nostru specific, la baza construirii unui imaginar politic cunoscut precis, care va ghida Confederația Generală Italiană a Muncii în toți anii Cincizeci, pentru a ajunge, în unele cazuri, până în zilele noastre Unul dintre cele mai importante cazuri este, fără îndoială, tratarea imaginilor liderului al CGIL, Giuseppe Di Vittorio Construcția mitului său, ambele dintr-un punct de vedere atât personal, cât și politic și, cu siguranță, a fost mână în mănușă cu reprezentarea în interiorul gravurii, atât de mult încât imaginea lui fotografică apare acolo cu frecvență foarte mare, și întotdeauna în funcție de anumiți parametri de reprezentare pe care acesta descrie ca "unul dintre noi" Aceste principii sunt în esență legate de umilul său origini țărănești , ceea ce l-a făcut personal apropiat de marea bază de electorat, al trecutul său ca disident în perioada fascistă și carisma sa de mare conducător sindicatul O triplă orientare, așadar, care canalizează reprezentarea în anumite moduri hagiografia Secretarului CGIL după standarde bine definite și adecvate a acel imaginar pe care sindicatul dorea cu tărie să-l construiască Fotografiile care îl înfățișează pe Giuseppe Di Vittorio îl înfățișează în cea mai mare parte în ca sindicalist oficial Cu toate acestea, există un nucleu pe care l-am putea defini ca tip private, care îl înfățișează în contexte familiale burgheze: acestea au fost omise tout court de la orice formă de publicare în "Lavoro", favorizând imaginile mai puțin familiare conotate social comparația dintre una dintre fotografiile excluse (Fig ) și una publicată (Fig ), nu pare să clarifice imediat motivul alegerii Dar dacă consultăm originalul al primei fotografii, versoul dezvăluie o notă scrisă de mână, probabil de la soția sa Anita Contini (Fig ): "Roma, februarie Peppino convalescență" : Di Vittorio, așadar, pare mai fragil, un burghez în costum la două piept care se plimbă cu soția lui În sens invers, în imaginea publicată (Fig ), în ciuda faptului că a fost luat încă o dată stând pe o bancă cu soția sa, bărbatul apare în mâneci de cămașă și zâmbind, iar imaginea lui este însoțită de următoarea legendă: "Acestea sunt fotografiile lui Di Vittorio care nimeni nu a mai văzut până acum Sunt cele mai dragi instantanee ale lui și sunt ca cele pe care toată lumea lucrătorii păstrează în albumul lor de familie" BAREFOOT FEET BLACK HANDS , (min - ) Despre crearea mitului lui Giuseppe Di Vittorio, vă rugăm să consultați următoarele discuții: GIUSEPPE DI VITTORIO ; CRAVERi Giuseppe Di Vittorio, o viață în slujba poporului, insert din "Lavoro", , , p din acesta, pp - Fotografiile prezente care îl înfățișează pe Giuseppe di Vittorio reprezintă , % din numărul total de imagini: da pot deci considera un număr destul de evident și semnificativ Supoziţia se datorează comparaţiei dintre diferitele grafii găsite în arhivă şi naturii private a obiectului fotografic Giuseppe Di Vittorio, o viață în slujba poporului, insert din "Lavoro", , , p Această legendă însoțește câteva imagini fotografice înfățișând secretarul CGiL în contexte familiare, dar de atunci aromă extrem de formală mai degrabă decât amator Lucia Valente Studii de Memofonte Cele două imagini, așadar, deși atât familiale, cât și private, au fost folosită după parametri complet neraportați cititorilor, care sunt astfel conduși să gândească că adică soldatul Di Vittorio, prezentat lui fără filtre Dimpotrivă, reprezentarea fotografia a fost atent examinată pentru a nu nega, nici măcar în privat, identitatea "popular" al liderului sindical Construcția retorică a personajului mitic al liderului în domeniul politic se îmbină în "Lucrez" cu o mare pasiune pentru modus vivendi sovietic, dând viață unui imaginar despre condițiile populației din URSS și ale șefilor ei de stat absolut idilic ed îndulcit, mai ales din , anul în care Gianni Toti a devenit director Nu a fost doar figura șefului de stat sovietic Iosif Stalin - înfățișată în mod repetat în interior a revistei - de sărbătorit, dar şi cea a secretarului Uniunii Sovietice Wladimir Berezin, înfățișat pe una dintre primele coperți din în timp ce îmbrățișa o copil inundat în zonele Polesine (Fig ) Legenda de pe copertă spune: "the Micul prieten al lui Berezin", cu o încercare evidentă de a emoționa cititorul, căruia, în numerele anterioare ale gravurului fuseseră furnizate o documentație amplă despre tragic povestea inundației și a efectelor sale devastatoare asupra populației locale Elementul fotografie pe care o găsim în arhivă , însă, ne arată o imagine foarte diferită (Fig ): în în prim plan în stânga vedem o femeie în salopetă de muncitor zâmbind către aparat de fotografiat, iar în dreapta, în poziție speculară, un bărbat, al cărui mână cu cerneală neagră Indicația de apare într-un cerc pe reversul fotografiei editare: "șterge mâna", în timp ce decuparea fotografiei marcate pentru publicația decupează cele două figuri, femeia și bărbatul, aproape sigur părinții mic, lăsând doar cei doi protagoniști principali pe coperta Această imagine care la momentul filmării arăta fericirea unei familii reunit, scăpat de pericolul potopului, galvanizat de prezența unei personalități polita, tuns expert cu excluderea parintilor determina pe coperta de "Lucrează" un mesaj foarte diferit de cel original, cu mic-ul redat patetic "orfană" în ochii cititorului Chiar dacă iluzia este apoi respinsă parțial de butoniera interior care descrie imaginea , primul impact vizual a fost deja asimilat: clădirea a imaginarului și de aceea până acum a fost dobândit SCHIPPERGERS "Work", , , coperta Originalul acestei reproduceri este obiectul fotografic a , lucrare a agentiei fotografice a lui ivo Meldolesi "Munca", - , Este un imprimeu cu bromură de argint în care apare ștampila umedă a agenției Ivo Meldolesi pe către Pe coperta interioară, imaginea este prezentată în format mic, sub formă de pictogramă, cu următoarele legenda pe lateral: "MICUL PRIETEN LUI BEREZiN: Berezin, secretarul Uniunii Metalurgice al URSS, a sosit în Italia cu darurile poporului sovietic pentru victimele inundațiilor și a fost primit peste tot de muncitori - în Valea Po și în Sud - cu mari manifestări de afecțiune Iată-l cu micul lui prieten Italian, fiul victimelor inundațiilor Prietenii pe care i-au făcut delegații sovietici în călătoria lor în Rusia sunt nenumărați Italia de la Polesine la Sicilia", în "Lavoro", , , p În ceea ce privește minciunile inerente momentului de editare, mă refer la afirmația lui Michele Smargiassi: "În raport cu actul de a încadra înainte de fotografiere, tăierea după fotografiere implică mai accentuat responsabilitatea producătorului imaginilor Cele două acțiuni au o grosime foarte diferită, ceea ce este important recunoaşte De la o operație de scriere trecem la o operație de editare, de la o intervenție asupra referentului la o intervenţie asupra semnificantului", în SMARGiASSi , p Vă rugăm să consultați nota Biografia politică a obiectului fotografic Revista ilustrată a CGiL "Lavoro" și arhiva acesteia Studii de Memofonte Utilizarea "Editare creativă" în "Lucrări" Începutul anului va fi pentru "Lavoro" perioada amintită ca fiind cea a marelui investigația asupra Holocaustului: editată în principal de Ando Gilardi și continuată timp de câteva de luni, sondajul Per Non Dimenticare își propune să arate ceea ce sunt definite ca "documente" a exterminării evreilor și a ororilor celui de-al Doilea Război Mondial Cu toate acestea, în ciuda faptului că au fost proclamate drept adevărate "documente scrise și fotografică rece și nepasională" , fotografiile publicate sunt întotdeauna prezentate lung legendele care denotă puternic imaginea printr-un comentariu moral, mai degrabă decât oferă documentație reală mai mult, erau imprimate pe rotogravura groasă cu indicaţii eronate, furnizând sursa din care au fost extrase dar fără oprire pe originalul fotografic din care provin în felul acesta aceste "imagini supravieţuitoare" da se transformă în imagini șoc, folosite ca simboluri primordiale ale groază Dar dacă putem urmări aceste "oviziuni" istorice până la știrile încă rare care circulă la momentul respectiv asupra faptelor, și proximitatea perioadei istorice care a făcut imposibilă una mai plină imparțialitate istorică, același discurs nu poate fi motivat atunci când vin imaginile montat în interiorul revistei într-un mod "creativ", pentru a demonstra ceva din care în mod conștient cunoașteți existența non-reala Figura arată doar unul dintre aceste cazuri în care Gianni Toti, cu o altă ocazie, definit "montajul creativ" , adică juxtapunerea fizică a două imagini, preluate medii și contexte diferite, care sunt făcute să vorbească și să interacționeze doar între ele graţie proximităţii optice în faza editorială S-ar putea crede pe bună dreptate că acest lucru este adevărat iar manipularea corectă a imaginii rămâne la nivelul latenței în gravura CGiL, dar constatăm cu oarecare uimire că în schimb această procedură nu este doar declarată, ci chiar și în unele privințe chiar ostentativ: "Această investigație a noastră - declară Gilardi - Pentru Non Uitând, a necesitat pur și simplu o lucrare de rezumat și de "asamblare" de la noi ne referim, adică, că se realizează exclusiv pe bază de documentare diferit dar absolut "nebănuit" Credem că acest lucru va oferi cea mai bună garanție a obiectivităţii sale absolute" Motivaţia manifestă a acestei alegeri este deci numai cea pentru a documenta, fără să vă faceți prea multe griji cu privire la modalitate În Figura vedem juxtapuse două imagini fotografice, dintre care cea din înalt, foarte celebru, este folosit ca o adevărată icoană și nu ca document, inserat în combinație cu o secundă luată într-o zonă complet diferită, cu care nu nu are nicio tangență istorică și arată un grup de soldați din spate alergând o alee de acces montajul acestei pagini de reviste sugerează cititorului că ar putea fie aceiași soldați care alergau spre ghetoul evreiesc din Varșovia, în care copilul ridică mâinile cu frică și resemnat cu soarta lui Legenda care îi însoțește pe cei doi reproducerile afirmă: "Aceste două fotografii, deasupra și dedesubt, ar părea a fi cele două timpi ale uneia aceeași operațiune: o așa-zisă adunare de civili Uită-te la cea de mai sus: the băiat, mai ales, sau fată: la ce școală au mers? Ar fi promovati? [ ] Ancheta intitulată Per Non Dimenticare este plasată în primele cincisprezece numere ale "Lavoro" din , editate de de A Gilardi şi A Bollino A Gilardi, Per Non Dimenticare, "Lavoro", , , p Sursa bibliografică declarată cel mai frecvent este LANGLEY RUSSELL , tradusă în italiană de către Feltrinelli în , anul anchetei Cu toate acestea, Ando Gilardi susține că a apelat și la unele nespecificate dosare ale ziarului englez "Daily Mail" din , precum și documentația prezentă în Centrul CUJCR din Bratislava CHEROUX , p G TOTi, "Stai domnule să-mi facă o poză în timp ce iau o floare mică", Scrisori către redactor, "Lavoro", , , p A Gilardi, Per Non Dimenticare, "Lavoro", , , p Pentru o istorie exhaustivă și documentată istoric a acestei imagini, mă refer la volumul ROUSSEAU Lucia Valente Studii de Memofonte Am spus că fotografiile par a fi cele două etape ale aceleiași operațiuni de fapt nu este: cel de mai sus a fost luat la Varșovia în februarie [sic]; cel de mai jos din Germania acum zece luni" în acest fel imaginea fotografică cu siguranţă nu capătă conotaţiile de document istoric: nu numai că raportează o datare probabil greșită , ci și o poveste care nu poate fi constatată ca adevărată; de fapt nimeni nu știe ce s-a întâmplat cu copil cu mâinile ridicate, dacă nu sfârșitul simbolului mut, care se folosește în funcție de a diferitelor eventualități, transformându-se într-o icoană a groază Juxtapunerea cu imaginea de mai jos operată de "Work", în ciuda faptului că este declarată, și acum finalizată, e de aceea va rămâne întipărit în mintea cititorului, creând conexiuni arbitrare Comparații între arhiva fotografică și baza de date "Lavoro" Biografia obiectului fotografic devine mai complicată și îmbogățită cu elemente încă noi identități la acea vreme - după transformarea sa dintr-un obiect de complexitate fizică imagine fotografică tridimensională până la bidimensională inserată într-o arhivă curent editorial şi politic - îşi continuă metamorfoza evolutivă în interior o nouă dimensiune precum cea a arhivei istorice, dotată cu un instrument suplimentar: o bază de date Dacă iei în considerare procesul de catalogare a unei fotografii, poți observați cum poate fi luată în considerare în anumite privințe în același mod ca procedura fotografia în sine: în timpul ambelor operațiuni cel care fotografiază sau arhivează izolează un anumit fragment de realitate (prin filmare în primul caz, printr-o selecție a fotografie pentru a fi depusă în cealaltă) și o repară (prin snapping sau scrierea de note), creând astfel o fărâmă izolată și arbitrară de memorie, separată de contextul său original Noi suntem confruntat cu o adevărată "reducere" , atât din punct de vedere al viziunii imaginii, atât în ceea ce priveşte utilizarea sa de fapt, în timp ce obiectul și sursa fotografică originală de o complexitate de date perceptibile toate în același timp prin prinderea sa reală viziune în arhivă , dimpotrivă inserarea scanării acesteia - care poate fi consultată doar în recto și în rezoluție scăzută - determină o pierdere a informației perceptive plurimodale esenţială cunoaşterii sale reale Instrumentul electronic de descriere adoptat de fapt, din arhiva în cauză și dotată cu specificațiile unui standard de descriere biblioteconomie , prin urmare câmpurile pe care le folosește se limitează la indicarea celor principale caracteristicile fotografiei: subiect, autor, descriere, data temporală, data subiectului Interfața grafică care este prezentată celor care se referă la aceasta, constă dintr-o singură pagină, în care, pe lângă această secvență destul de slabă de câmpuri, este o scanare a imaginii poza doar pe partea recto Rezultă că versetul, de o importanță considerabilă editorial, deoarece poartă urmele utilizărilor multiple de-a lungul timpului, a fost șters Prin urmare, în ciuda utilităţii sale incontestabile din punct de vedere al conservării , una este esenţială A Gilardi, Per Non Dimenticare, "Lavoro", , , p Nu există certitudini cu privire la cronologia fotografiei, totuși studiile lui Rousseau o datează în aprilie-mai din Vezi ROUSSEAU , p "asamblarea este valabilă numai atunci când nu se grăbește prea mult să încheie sau să închidă: când ajută și complică viziunea noastră asupra istoriei, nu atunci când schematizează abuziv", în DiDi HUBERMAN , p BARTHES EDWARDS-HART , pp - sistemul utilizat, TECA, și o aplicație furnizată de DBA, Asociația pentru Documentare a Biblioteci și arhive Atunci când baza de date își asumă rolul de router de căutare, evită utilizarea excesivă "fizică" de material fotografic Biografia politică a obiectului fotografic Revista ilustrată a CGiL "Lavoro" și arhiva acesteia nouăzeci și doi Studii de Memofonte reflecție asupra creării de noi interconexiuni și procese culturale pe care instrumentul provoacă, făcând imaginile fotografice să interacționeze cu "originalele" În cazul specific al bazei de date a arhivei istorice Luciano Lama, ar trebui luată în considerare de asemenea, trecerea fotografiei de la singularitatea obiectului la o parte componentă a unui sistem arhivă mai largă : fotografiile care fuseseră în cadrul unității arhivistice organizat de redacția jurnalistică a "Lavoro" în plicuri intitulate pentru teme majore ale utilizare, ei pierd în cadrul bazei de date aceste legături semantice care i-au caracterizat de fapt, în momentul în care o fotografie a fost pusă într-un plic pentru care avea intitularea unei teme specifice, care mărturisea doar un singur lucru, și anume că acea imagine avea doar acel sens precis pentru revistă Această atribuire de valoare nu întotdeauna corespunde cu ceea ce ar putea părea cel mai imediat și evident în ochii utilizatorului, agravând și mai mult pierderea informațiilor de catalogare computerizată: ad de exemplu, există fotografii cu evenimente nu numai în sectorul specific Manifestări, dar aflate și în alte plicuri care au diverse locații sau titluri în numele diferitelor industrii Acest lucru sugerează că acele fotografii au fost folosit nu atât ca imagini care se referă la evenimentele reale, ci pentru indicați, în primul caz, o legătură cu țara de origine sau, în al doilea caz, documente de plângere împotriva unor companii De aici rezultă că conceptul de "serie", în cadrul căruia au fost introduse obiectele fotografice, în cazul nostru este un element esenţial pentru studiul imaginilor şi utilizarea lor practic Acest lucru este demonstrat de cazul fotografiei , care înfățișează cinci copii din provincia Brescia, într-o fotografie realizată de Franco De Poli în în sprijinul unui articol despre criza agricolă Imprimarea fotografică se află în interiorul unității arhive în plicul "Copii", și nu în plicul "Criza agrară", și nici măcar în acel a zonei geografice Brescia: această dată oferă, fără îndoială, informații precise aspecte istorice și sociale privind utilizarea lui ca document și valoarea sa socială multiplă Imaginea, probabil datorită comunicabilității imediate și a unei anumite aură de patos, a avut ca rezultat o utilizare diferită a redacției decât intențiile reporterului, atât de mult Este adevărat că această fotografie, în două variante diferite de editare, a fost folosită în cadrul același număr, atât ca un articol însoțitor pentru care a fost produs inițial, cât și ca o ilustrare a scurtului articol al lui Gianni Toti despre "montajul creativ" , presupunând al două valori diferite în același timp prin urmare, în acest caz particular, îl dezbrac în interior a arhivei este fundamentală pentru a înțelege intențiile care au fost în amonte a obiectului, ceva altfel imposibil doar cu utilizarea bazei de date procesul de digitalizare de asemenea, definit de unii ca unul real "pierderea" a informaţiilor inerente obiectului fotografic original, determină că, chiar şi pentru în ceea ce priveşte arhiva romană, cercetarea bazelor de date poate fi considerată un fel de "captură miraculoasă" , timp în care utilizatorul se confruntă cu sărăcia de conținut, deficitul de interconectivitate, probleme lexicale si sintactice, selectii anterioare, intr-o alterare experiență interactivă totală care este să privești fotografia în realitatea ei obiectivitatea Prin urmare, căutarea "memoriei" într-o fotografie se ciocnește în acest caz de una probabilitate redusă de reconstrucţie istorică şi socială corectă a obiectului fotografic, care este exclus de o privire tactilă și cunoaștere reală, creând astfel o pluralitate Pentru conceptul de "serie arhivă": SERENA , pp - F De Poli, Anularea lovește de două ori, "Lavoro", , ( ), pp - G Toti, "Stai domnule să-mi facă o poză în timp ce iau o floare mică", Scrisori către redactor, "Lavoro", , , p SASSOON , p JUDECĂTORII , p SASSOON , p : "Digitarea modifică profund experiența interactivă de vizionare a fotografiilor" Lucia Valente Studii de Memofonte cantitatea de "biografii politice" ale obiectului însuși, ca urmare a utilizării sale multiple în timpuri și contexte diferite O problemă politică încă deschisă: ce etică a cuvântului și a privirii? Obiectele fotografice cuprinse în arhiva romană, ca aparținând redacția revistei "Lavoro" și, prin urmare, era reprodusă ca imagini fotografii pe rotogravura în sine, în mare parte scrise de mână pe verso indicații de publicare: numărul ediției, pagina, marginile de tăiat sau dimensiunea imprimării Aceste date, care ar putea părea secundare, sunt de fapt fundamental pentru un studiu al translației obiectului fotografic într-o imagine fotografică, mai ales într-un context deschis non-neutru precum cel al unui buletin sindicat, deoarece redau fără echivoc utilizarea fotografiei într-o imagine fotografie din cadrul publicației Dar în funcție de ce directive și în ce mod ar fi putut influența motivul politic in dobandirea si pastrarea documentelor mentionate anterior? O arhivă privată a sindicatului, cum ar fi cel în cauză își dictează clar condițiile de utilizare a materialelor sale, e intermediarul dintre instituţia politică şi privată şi referentul public nu poate fi decât în în acest caz catalogatorul, adică cel care "își asumă responsabilitatea onerosă de a "traduce" imaginile în cuvinte" Problema lexicalităţii nu este secundară în momentul construcţiei baza de date, si intervine in diferitele domenii de compilare, in primul rand, in cazul bazei de date "Munca", în subiect Compilarea a fost făcută raportând, adesea cu fidelitate, câteva intrări de legendă pentru fiecare imagine publicată pe rotogravură Rezultă că subiectul fotografiei, așa cum este prezentat de baza de date, nu descrie obiectul real luate de fotograf și reprezentate pe film fotografic, dar interpretarea că "Munca" a dat-o la acea vreme în contextul acela precis Un caz foarte evident este cel al fotografiei intitulată "Demonstrație împotriva legea înșelătoriei", cu o descriere care urmează cu slujbă legenda de publicație Fotografia prezintă o vedere panoramică a mulțimii prezente la a demonstrație organizată la Piombino în încercarea de a se opune propunerii unei noi legi electoral Pentru a descrie subiectul în baza de date se folosește expresia "legea fraudei", în acord cu lexicul politic deschis folosit în anii de revistă și în rest contextualizarea contextului în care se regăseşte această reprezentare La fel unul fotografia din , cu o figură feminină în fața unei case, are ca subiect șirul "Mizerie în Napoli, femeie la intrarea într-o cogălie" : această imagine, folosită de revistă ca emblemă a sărăciei familiilor napolitane, este prezentată pe baza de date în mod foarte asemănător și folosirea unor cuvinte precum "mizerie" și "căgăună" se aliniază perfect cu mesajul bogat în patos pe care a vrut să-l ofere gravura Un alt caz deosebit de emblematică a acceptării de către catalogatori a utilizării politice a limba și cardul imaginii fotografice reprezentând o mașină de poliție, D'AUTiLiA , p Fotografia în cauză a fost publicată în "Lavoro", , , p și a fost achiziționat de agenție Rinaldi & Celati, care l-au luat în decembrie la Piombino Fotografia a fost publicată în "Lavoro", , , p cu următoarea legende: "Muncitorii cer case civili Pentru a elimina "căgărașele" din Italia este nevoie de cel puțin milioane și de camere" Imaginea a fost achiziționată de agenția Publifoto Biografia politică a obiectului fotografic Revista ilustrată a CGiL "Lavoro" și arhiva acesteia Studii de Memofonte înregistrată ca "Passa la celere", ca primele cuvinte ale legendei "Lavoro" în Alegerea de a descrie fotografiile din baza de date cu incipitul legendei originar din "Work", cu siguranță nu este întâmplător: dar dacă pe de o parte aceasta leagă pe printuri fotografice cu cuvintele revistei care le-a folosit, de cealaltă parte cel o reinserează într-un context istoric care a fost exploatat încă de la început , fără însă a-l declara deschis De fapt, în baza de date nu există nicio indicație care să se refere la dacă șirul subiectului este echivalent cu legenda postului original despre "Muncă" Cu toate acestea, această setare, cu siguranță funcțională pentru contextul de arhivă al CGiL, poate fi privită şi ca o căutare a reconstituirii istorice filologice, în măsura în care nu numai că a decis să catalogheze originalele din dorința de a le proteja, ci și pentru reconstruiți adevăratul context în care aceste imagini au fost găsite în anii e Șaizeci: neapărat exploatate de la prima utilizare, nu mai reușesc, mai ales în ultimii ani, să fie citit diferit miezul întrebării privind diversitatea punctelor de vedere dintre baza de date, a lui arhivă și originale fotografice, se bazează în acest caz pe conceptul fragil și evaziv al 'context' De fapt, când John Berger afirmă: "Trebuie să punem fotografia tipărită înăuntru astfel încât să dobândești ceva din uluitoarea completitudine a ceea ce a fost și este" , nu nu sugerează altceva decât o reinserție a imaginii, și nu doar a obiectului original, în propriul său contextul original, printr-un proces selectiv În cazul unei singure imagini fotografice introduse în arhivă "contextul" devine multiplu iar timpii devin multipli: mai întâi este sfera în care imaginea a fost realizată de autor, apoi timpul în care a fost folosită și scopuri consecvente, în sfârşit momentul includerii sale în cadrul larg al arhivei şi a descrierii sale a posteriori Suntem așadar în prezența unuia real "recontextualizarea datelor înregistrate" , care este citită și interpretată într-un mod diferit de fiecare dată când intră în contact cu un alt referent De mare importanță este și diferența de viziune care se determină între consultarea imaginii pe ecranul electronic si analiza obiectului real pastrat in Arhiva Această discrepanță, producând efecte de traducere substanțiale precum compromiterea datelor "autenticităţii" obiectului , permite crearea unuia "schimbare semantică" , creând noi contexte în interiorul arhivei însăși, în unele cazuri probabil, de asemenea, fructuoasă și demnă de studiu ulterioar Fotografia a fost publicată în "Lavoro", , , p , însoțită de următoarea descriere: "Trece the repede pe străzile din La Spezia într-o grevă de protest Străzi goale, magazine închise" John Berger, vorbind despre variația contextualității în care se găsește imaginea fotografică în cursul ani, spune: "este necesar ca timpul construit și povestit să respecte procesul memoriei pe care speră să îl facă stimula", BERGER , p din acesta, p KETELAAR , p SASSOON , pp - JUDECĂTORII , p Lucia Valente Studii de Memofonte Fig : SA, Giuseppe Di Vittorio si Anita Contini in parc, post , , x , cm, Roma, Arhiva istoric CGIL Luciano Lama, Fig : SA, "Din albumul familiei", post , , x cm, publicat în Giuseppe Di Vittorio, una vita al slujba poporului, insert din "Lavoro", , , p Biografia politică a obiectului fotografic Revista ilustrată a CGiL "Lavoro" și arhiva acesteia Studii de Memofonte Fig : "Micul prieten al lui Berezin" "Work", , ( ), coperta Fig : Agenția i Meldolesi, "Wladimir Berezin îmbrățișează o fată inundată în zona Polesine", , , x cm, Roma, Arhiva istorică CGIL Luciano Lama, a Lucia Valente Studii de Memofonte Fig : SA, "Per Non Dimenticare", - , , x cm cd, publicat în "Work", , , p Biografia politică a obiectului fotografic Revista ilustrată a CGiL "Lavoro" și arhiva acesteia Studii de Memofonte Bibliografie AJELLO N AJELLO, revista săptămânală de știri, în LA STAMPA iTALiANA DEL NEOCAPiTALiSM , pp - AGLIANi-LUCAS T AGLiANi-U LUCAS, Imaginea fotografică - , în ISTORIA ITALIEI ANNALi , pp - ARHIVE FOTO ITALIANE ON-LINE Arhivele fotografice italiene online, Proceedings of the Conference (Cinisello Balsamo ), editat de G Guerci, www mufoco org online-arhive-fotografice-italiane BARTHES R BARTHES, L'obvie et l'obtus Essai critics iii, Paris BARTHES R BARTHES, Le message photographique, în "Comunicații", , pp - (republicată în L'OBViE ET L'OBTUS ESSAi CRiTiQUE , pp - ) BERGER J BERGER, About Looking, New York DE DOUA A FOST DE DOUA ORI A fost acolo de două ori Fonduri fotografice și patrimoniu artistic, editat de C Giudici, Argelato CHEROUX C CHEROUX, Fotografiile supraviețuitoare, în MEMORiA DE FIELDS , pp - CRAVERi P CRAVERi, Democrația neterminată, figuri ale secolului XX italian, Veneția D'AUTiLiA G D'AUTiLiA, Indiciul și dovada, istorie în fotografie, Milano DE PAZ A DE PAZ, Fotografie și societate, de la sociologia pentru imagini la reportajul contemporan, Napoli DiDi-HUBERMAN G DiDi-HUBERMAN, images malgre tout, Paris EDWARDS-HART E EDWARDS-J HART, introducere Fotografiile ca obiecte, în FOTOGRAFII, OBIECTE, ISTORIE , p - FERRANTE G FERRANTE, Instrumentele informaţionale ale uniunii: presa confederală, "Quaderni di Revista Sindicatelor", - , , p - Lucia Valente Studii de Memofonte FERRANTE G FERRANTE, ziarele CGiL, între propagandă și informare, "Rassegna Sindacale", , , pp - FERRARiS M FERRARiS, Documentalitate De ce este necesar să lași urme, Bari Gilardi A GiLARDi, Istoria socială a fotografiei, Milano Gilardi A GiLARDi, Mai bine un hoț decât un fotograf, tot ce ar trebui să știi despre fotografie, dar mai bine nu ai vrea să știi am cunoscut vreodată, Milano GiLARDi A GiLARDi, Oglinda memoriei: fotografie spontană de la Shoah pe Youtube, Milano Giovanni R GioVANNiNi, CGiL și ziarul său, Revista sindicală împlinește cincizeci de ani, Roma Judecătorii C GiuDiCi, Arta tradusă în fotografii: obiecte și subiecte de protecție, în C'ERA DUE VOLTE , pp - JUDECĂTORII C GiuDiCi, Arhivele fotografice în pragul online-ului: probleme, linii de dezvoltare, privire istorică (lucrări, autori, "nume", certificate), în ARHIVE FOTOGRAFICE ITALIANE ON-Line , pp - GIUSEPPE DI VITTORIO Giuseppe Di Vittorio, motivele unirii în construcția democrației, editat de P Neglie, Roma ARHIVELE FOTOGRAFICE ALE SUPERINTENDENTELOR Arhivele fotografice ale Superintendențelor, istorie și protecție, Crocetta del Montello KETELAAR E KETELAAR, Narațiunile tacite: Sensul arhivelor, "Archival Science", , , pp - INFORMAȚII INSEGATE Informații refuzate, fotojurnalism în Italia - , editat de U Lucas și M Bizzicarri, Bari LANGLEY RUSSEL EF LANGLEY RUSSEL, The Scourge of Swastika: a Short History of Nazi War Crimes, Londra CATALOGUL DE FOTOGRAFIE Catalogarea fotografiei Documentarea fotografică a patrimoniului cultural, Cinisello Balsamo Biografia politică a obiectului fotografic Revista ilustrată a CGiL "Lavoro" și arhiva acesteia Studii de Memofonte MEMORIA SINDICATULUI Memoria unirii Ghid pentru arhivele CGIL, editat de B Colarossi și T Corridori, Roma PRESA ITALIANĂ A NEOCAPITALISMULUI Presa italiană a neo-capitalismului, editată de V Castronovo și N Tranfaglia, Bari SPAȚIU, TIMP, LUCRĂRI Spațiu, timp, lucrări: catalogul patrimoniului cultural, editat de A Stanzani, O Orsi, C Judecători, Cinisello Balsamo MEMORIA CÂMPURILOR Memoria lagărelor, fotografii ale lagărelor de concentrare și exterminare naziste ( - ), editată de C Cheroux, Catalogul expoziției (Paris ), Roma MiGNEMi A MiGNEMi, Privirea și imaginea, fotografia ca document istoric, Torino MURIALDi P MURiALDi, Presa italiană postbelică ( - ), Bari Dușmanii pentru piele Nemici per la pelle, a cura di PP D'Attore, Milano FOTOGRAFII, OBIECTE, ISTORIE Fotografii, obiecte, istorii, despre materialitatea imaginilor, a cura di E Edwards și J Hart, New York REGA R REGA, Lavoro - , il rotocalco della CGiL, Roma ROUSSEAU F ROUSSEAU, L'enfant juif de Varsovie, Histoire d'une photographie, Paris SASOON J SASSOON, Materialitatea fotografică în epoca reproducerii digitale, în FOTOGRAFII, OBIECTE, HISTORIE, New York , p - SCIPPERGERS M SCIPPERGERS, mitul sovietic în presa comunistă, în DUŞMANI PENTRU PIELE , pp - SERENA T SERENA, Arhiva fotografică Posibilități, derive, putere, în ARHIVELE FOTOGRAFICE ALE SUPERINTENDEnțe , pp - SMARGIASSI M SMARGiASSi, O minciună autentică, fotografia, adevăratul, falsul, Roma Lucia Valente Studii de Memofonte ISTORIA ITALII ANNALi Istoria Italiei Analele Imaginea fotografică - , editată de U Lucas, Torino TARQUINi T TARQUINi, Acest ziar este un lux, "Rassegna Sindacale", , , p VALTORTA R VALTORTA, Elemente de limbaj fotografic, problema documentului și relația cu realitatea al centru al identităţii fotografiei, în CATALOGAREA FOTOGRAFII , pp - Video BAREFOOT FEET BLACK HANDS Mâini negre desculțe, zilieri și muncitori din anii în reportajul lui Ando Gilardi, video documentar de G Grasso, Biografia politică a obiectului fotografic Revista ilustrată a CGiL "Lavoro" și arhiva acesteia Studii de Memofonte ABSTRACT Experiența revistei "Lavoro, săptămânal ilustrat al CGiL" ( - ) este de o importanţă fundamentală în construcţia imaginaţiei vizuale colective care unul dintre marile sindicate din Italia postbelică, CGiL, doreau să construiască și să disemineze Condus de Între și , de către personajul carismatic a lui Gianni Toti, "Lavoro" și-a propus să devină "jurnal al tuturor muncitorilor italieni și al familiilor lor", prin difuzarea unui anume tipologia imaginilor fotografice produse de figură, asemănătoare în anumite privințe cu cea a fotoreporter, trimis sindical Reconstituirea istorico-critică propusă aici a traseului unora dintre obiecte fotografii, produse sau achiziționate de editorii revistei și stocate într-o secțiune a arhivei istorice a CGiL din Roma din anii până în prezent, se bazează pe a lor perspectivă reală asupra arhivei și comparația strânsă cu publicarea lor în interiorul gravurului în acest fel s-au putut evidenţia unele strategii politice editoriale foarte comune la acea vreme, precum cel definit chiar de redacția "montaj creativ", prin care CGiL a reușit să constituie un imaginar precis legenda unor personaje - cum ar fi Giuseppe Di Vittorio, secretarul Uniunii, o Wladimir Berezin, secretarul Uniunii Sovietice - sau unele situații istorice, precum cea a Holocaustului compararea ulterioară a obiectului fotografic introdus în baza de date a arhivei Lucrări ca "document" va deschide o serie de întrebări dezbătute pe tema loro valenza oggettuale e della loro resa da un punct di vista storico, politico e sociale Revista Lavoro, settimanale illustrato della CGIL ( - ) a fost un instrument cheie în imaginația vizuală colectivă modelată și popularizată de CGIL, unul dintre cele mai mari comerțuri sindicatele din Italia postbelica Regizat de Gianni Toti, un om carismatic, din până în , Lavoro a fost menit să fie "revista pentru toți muncitorii italieni și familiile lor", bazată pe a tip specific de imagine fotografică, produsă de așa-numitul "reporter sindical" ("inviato sindacale'), o figură profesională asemănătoare cu cea a fotojurnalistului Această lucrare se bazează pe lectura atentă a unui număr de obiecte fotografice produse sau achiziționate de redacția revistei (desținută în secțiunea fotografică a CGIL Arhiva istorică din Roma) și asupra analizei ilustrațiilor corespunzătoare publicate în revistă Studiul comparativ al acestor materiale vizuale evidențiază caracterul politic de strategii editoriale specifice, foarte populare uneori, cum ar fi "editarea creativă" ("montaggio creativo'), în cuvintele redactorilor-șefi ai revistei făcând acest lucru, sindicatul a putut construi o imagine mitică precisă a anumitor figuri politice - cum ar fi Giuseppe Di Vittorio, secretarul CGiL sau Wladimir Berezin, secretarul sindicatului muncitorilor din URSS - și evenimente istorice majore, cum ar fi Holocaustul în partea finală, lucrarea discută despre digitizarea arhivei fotografice a revistei, importanţa fotografiilor ca "obiecte" și consecințele lor istorice, politice și sociale Clara Brandani Studii de Memofonte TRANSFORMAREA MODELELOR AUTORICE ÎN REVISTELE DE FOTOGRAFIE DIN Anii cincizeci Cercetările recente au clarificat importanța revistei foto ca sursă primară, din care se pot deduce date utile pentru infirmarea sau susținerea literaturii istoriografia fotografiei italiene în a doua jumătate a anilor , când lipsa unei producţii editoriale consistente a sectorului este remediată tocmai de către publicarea, în reviste de specialitate, a unui număr mare de fotografi și lucrări fotografică Analiza datelor a permis identificarea unor probleme critice fundamentale: prezența unor relații antitetice, de exemplu între "formalism" și "realism" și între figura fotografului "artist" și cea a "profesionistului"; prezenţa, printre autori, a doi generații bine definite, dar strâns legate între ele; o activitate editorială importantă a promovarea operei noii generații, îndrumată și luminată de învățăturile lui cel precedent; iar în final metodele de circulaţie prin pagina tipărită a modele fotografice auctoriale, principala hrană pentru ochiul fotografului și ale lor transformare rezultată din pasaje din reviste O reflecție asupra modelelor vehiculate de paginile revistelor și asupra metodelor de circulaţie, apare legitimat de unele cuvinte adunate în scrierile lui Paolo Monti, care confirmă rolul jucat de imagini în formarea culturii fotografice Ei, de fapt, subliniază că fotografia este în mod fundamental "una dintre artele vederii", definiţie care evidenţiază deci "prima calitate care se aşteaptă de la un fotograf: of să fie în esență un vizual, adică un om care vede unde se limitează toate doar la uite, a forţa a vedea" Iar revista fotografică pare să constituie, în perioadă istorică identificată, un mijloc la fel de calificat ca până acum neglijat, pentru diseminarea şi circulaţia la scară naţională a unui număr mare de lucrări fotografice, care contribuie la hrănirea acestei naturi vizuale, caracteristică abordării de fotografiez În perioada de trei ani - factorul de reproducere multiplă a operelor individuale fotografii din cadrul propunerii revistei este foarte scăzută: doar % au fost publicat de mai multe ori Prin urmare, alegerile editoriale nu s-au concentrat pe publicații de lucrări fotografice de "succes", iar cauzele pot fi găsite în domenii diferite Un prim motiv se referă la numărul mare de fotografii care ajung în reviste, realizate de un număr la fel de mare de fotografi: în lipsa cataloagelor expoziţionale şi în raportat la o editare monografică foarte restrânsă, doar revistele oferă oportunităţi pentru reclamă şi joacă un rol central şi aproape exclusiv în difuzarea producţiei Fotografie italiană lucrarea prezentată în acest articol ia naștere dintr-o cercetare de catalogare care a avut ca subiect pe reproduceri ale fotografiilor în imagini fotomecanice publicate în revistele italiene de specialitate ale primelor mijlocul anilor cincizeci Revistele acoperite de cercetarea prezentată în articol sunt cele șapte reviste principale ale Fotografia italiană, publicată după cel de-al Doilea Război Mondial până la sfârșitul anilor cincizeci, "Diorama" ( - ), "Ferrania" ( - ), "Fotografie" ( - ), "Photomagazine" ( - ), "il Corriere Fotografic" ( - ), "progresul fotografic" ( - ), "Revista fotografică italiană" ( - ) rezultatele, luate din lectura statistică a datelor încrucișate cu producția istoriografică referitoare la fotografia italiană a perioadei, sunt baza unei teze de master în Istoria Fotografiei BRANDANi - și au fost prezentate în carte ARTE MOLTiPLiCATA , alături de alte cercetări realizate în cadrul proiectului Prin cu același nume, în eseuri BRANDANi și SERENA MONTi , p Catalogarea a produs următoarele date: fotografi, lucrări fotografice, imagini fotomecanic, pentru un total de doar de lucrări publicate de mai multe ori între și De asemenea, menționăm ca acesti % din lucrarile fotografice corespund, cel mult, la imagini fotomecanice Transformarea modelelor de autor în revistele de fotografie în anii Studii de Memofonte A doua motivație ni se pare legată de persistența unei culturi care a conceput încă natura fotografiei ca adere la subiectul său, la realitatea pe care o reprezintă, uitând că subiectul fotografiei este și forma pe care o alege fotograful încadrarea și compunerea În acest sens, putem raporta cazul a doi ca exemplu fotografii de Paolo Monti, publicate în de revistele "Fotografia" și "Diorama", care ambele au titlul Angelo a Venezia în legenda reproducerilor, dând preferință în citirea imaginii subiectul mai degrabă decât alegerea punctului de vedere al autorului, incadrarea si compunerea O lectură care reiese și din tăieturile arbitrare vizibile în diverse reproduceri ale a aceeași lucrare fotografică, în care anumite atenții sunt adesea ignorate că ar trebui să fie adresată întregii imagini, așa cum este o bună practică în cazul a pictura sau sculptura, în care opera reprodusă este prezentată în întregime sau raportată ca special Gândirea critică a culturii tout court în Italia acelor ani a făcut-o rar și s-a concentrat în schimb pe natura formală a fotografiei care provine din alegerea autorului fotograf, iar Monti însuși s-a plâns de această situație, citând în scrierile sale rarele cazuri în care această atenţie a dus la rezultate bune Verificarea relației în care revistele, identificate ca un canal privilegiat de difuzarea culturii fotografice în Italia, s-a confruntat cu posibila afirmare de imagini devenite icoane, au evidențiat un decalaj față de panorama conturată de istoriografia actuală Scenariul care se desprinde mărturisește că din a doua perioadă postbelică până dincolo de mijlocul anilor , nicio icoane vizuale, fie naționale, fie internaţionale, care s-ar putea constitui ca un simbol al unui întreg sezon cultural, şi unul reconstrucție istorică care se concentrează pe câțiva autori "simbolici" și pe producția lor parțială fotografia se datorează într-o oarecare măsură răsturnării celei de mai târziu în anii afirmare fotografică care a avut loc în anii șaizeci și șaptezeci și a constat într-un pasaj net de la anonimatul fotografi amatori la marii protagoniști ai fotografiei de artă și ai reportaj foto Chiar și în cazul autorilor deja consacrați, sau promovați de reviste fotografice, da constată înmulţirea lucrărilor fotografice specifice cât şi producţia de imagini contaminate și transformate de marea comunitate de fotografi amatori căreia îi aparțin Fotografia "maeștrilor" deja consacrați după al Doilea Război Mondial precum Giuseppe Cavalli, Federico Vender, Paolo Monti și Pietro Donzelli, sau care va fi în câțiva ani ca Fulvio Roiter, Mario De Biasi și Alfredo Camisa, nu se impune pe cel al celorlalți autori, ci se înscrie într-un context cultural bogat în protagoniști care colaborează cu toții împreună cu constituirea unei noi fotografii italiene Când vorbim despre icoane vizuale pe care le are istoria stabilit ca simbol al fotografiei italiene, din până în , istoriografia tinde să se referă la imaginile lui Cavalli cu tonuri înalte și pur estetice, la imaginile realismului documentar de Monti sau Roiter și fotografie de reportaj de De Biasi sau jocuri de abstractionismul grafic al realității de Camisa ; dar fotografia anilor ' a fost multiple, genurile fotografice contaminate şi în continuă transformare graţie unei largi eterogenităţi a autorilor implicați în acest proces, provenind din diferite sectoare de muncă și culturale Din a doua perioadă postbelică până la mijlocul anilor cincizeci, s-au răspândit manieră capilară anormală, "modele de autor" în evoluție, produse de comunitatea răspândită fotografia, care se exprimă în cercuri, expusă în expoziții și răspândită prin reviste Primul cunoscut în textele fotografice ca La gondola della morte ( ); celălalt reprezentând același subiect dar nerăspândit în literatura de specialitate, cel mai probabil obținut cu un instantaneu de moment după prima imagine Vă rugăm să consultați volumul ARTE MOLTiPLiCATA , în special la eseul SERENA , pp - Vezi MONTi Vezi MORELLO Clara Brandani Studii de Memofonte Chiar și autori care nu au obținut ulterior un loc privilegiat în istoria fotografia au contribuit la definirea lor prin construcţii formale specifice şi alegeri tematice Aceste modele, de fapt, nu sunt stabilizate ca atare prin intermediul multiplicarea în multiple imagini fotomecanice ale lucrărilor fotografice individuale, dar prin scurtcircuite care declanșează un fel de antologie vizuală între o fotografie și alta, o citare a formelor și subiectelor care suferă transformări în aceste pasaje e reinterpretări Se poate spune că reviste de fotografie au contribuit la înființare nu atât de lucrări individuale imuabile pe care istoria fotografiei le-a transformat în icoane, ci la averea subiectelor, formelor si autorilor, prin receptarea si remodularea imaginilor Norocul de care s-au bucurat unele modele fotografice constă în această transformare, a avut loc când a fost implementat Modele autoriale: mecanismul "profesor-elev" Prin urmare, nu fotografiile, înțelese ca imagini de valoare absolută, se bucură de atenție mai largă decât revistele, dar tot ceea ce privește "a face fotografie", și de în consecinţă, atenţia este adesea concentrată asupra figurii "profesorului", acela care este capabil învață noile generații ce înseamnă un astfel de angajament În prima jumătate a anilor cincizeci, Paolo Monti a reprezentat acest lucru autoritate Două reproduceri ale uneia dintre lucrările sale, Sheet ( ), expuse la prima expoziție a Castelfranco Veneto , apar simultan pe coperta numărului din septembrie al "Ferrania" și ca o farfurie a aceluiași număr lunar al "il Progresso" fotografică" Lucrarea face parte din seria Mariel, datată - , constând dintr-o serie de portrete ale nepoatei, a cărei difuzare imediată, în cele mai importante două reviste de sector, confirmă un rol de referinţă pentru fotograf şi opera sa Din până în Monti scrie patru articole despre patru importante expoziții fotografice de pe scena națională, care au participat sute de fotografi; trei au avut loc în : i Expoziţia Naţională a fotografie în Finale Emilia în mai; o expoziție la Treviso în iulie; expoziție de fotografie national la Florenta in august; unul a avut loc în la Castelfranco Veneto Totodată, "Ferrania", în noiembrie , a dedicat fotografului un articol monografie de Berto Morucchio și doi ani mai târziu, în iulie , "Fotografia" i-a cerut fotograful Giorgio Giacobbi pentru a trece în revistă expoziția personală a lui Monti la Circolo Fotografic Padovano ; în doi ani, prin această relaţie fructuoasă dintre reviste, expoziţii şi cercurilor fotografice, Paolo Monti își asumă rolul de ghid pentru tinerii autori italieni, care găsiți o referință în cuvintele sale și în abordarea sa asupra fotografiei în acest model de maestru-elev promovat de revistele fotografice, da ei inserează, în contextul venețian, personaje din medii diversificate: criticul Morucchio, pictorul Virgilio Guidi și fotograful Ferruccio Leiss, care au colaborat în la înfiinţarea secţiei fotografice a Centro Studi d'Arte Contemporanea of Venetia Relația dintre aceste trei personaje este documentată de unele articole publicate mereu în perioada de trei ani - și prin unele lucrări fotografice, publicate ca ilustrație a lor Vezi MORUCCHIO b și MONTi Din seria Mariel, patru fotografii au fost publicate între și în reviste de specialitate, dintre care una două reproduceri: Meme ("Progresul fotografic", , ); Uragan ("Fotografie", , ); Foaie ("Ferrania", , și "Il Progresso Fotografico", , ); Adolescent ("il Corriere Fotografico", , ) MONTi a; MONTi b; MONTi c; MONTi GiaCOBBi ; MORUCHIO Secția fotografică a Centro Studi d'Arte Contemporanea a fost înființată în , la comanda galeristului Carlo Cardazzo, proprietarul Galeriei Cavallino, de pictorul Virgilio Guidi și criticul Berto Morucchio MANFROi Vezi și VENEȚIA Transformarea modelelor de autor în revistele de fotografie în anii Studii de Memofonte articole sau ca tabele de tip basculant Două fotografii de Leiss, Case di Murano și Verso Mazzorbo, ambele sunt publicate de două ori în , la șase luni distanță, în tot atâtea articole monografii scrise de Guidi și Morucchio și dedicate fotografului Prima ieșire și mai departe Numărul din martie al "Dioramei" din , ilustrând un articol scris de Guidi , care comentează poetic și intim aceste imagini atât de apropiate de opera sa pentru the mare simț al luminozității spațiale cu care el însuși descrie, prin lumină și culoare, cel vederi venețiane uimitoare: Vedeți în "Case di Murano" peretele de var însorit și spațial pe care desenați naiv și singuratic o fereastră [ ] și din nou imaginea lagunei spre Mazzorbo, care se extinde în centru: văzută la jumătatea drumului liber și la jumătatea drumului din cadrul vitrat al unui debarcader unde împotriva întinderii de cerul și apa, în plină lumină amiezii, sunt desenate cadrane întunecate regulate, potrivite geometria și natura împreună și o cale, cea a acestui Maestru senin și energic, aparent imobil, dar plin de mișcări secrete [ ] Cele două imagini sunt publicate a doua oară, în luna noiembrie a aceleiași an, în "Ferrania", însoțind un articol de Morucchio , critic de artă venețian figurativ interesat de un tip de producție picturală apropiată de Guidi, care a scris pe larg de fotografie ci doar prin reviste de specialitate Morucchio urmărește o biografie al fotografului actualizat la , anul ultimei monografii de Leiss, dedicată Veneția și editat de Daria Guarnati cele două articole reconstituie cariera artistică a Ferruccio Leiss, prin lucrările și reflecțiile asupra limbajului fotografiei, o călătorie pentru care este recunoscut, la data publicării articolelor, drept "Maestru" în această artă Aceste date reprezintă, pe lângă un simptom al autorităţii modelului fotografie de Leiss, o situație specifică venețiană, încărcată cu impulsuri culturale și artistice tensionate la o reînnoire vizuală şi productivă în care fotografia se încadrează într-un mod sinergic Morucchio și Guidi, figuri "marginale" din punct de vedere pur fotografic, tehnic și asociații, dar promovează cultura fotografică italiană prin canale specifice comunicarea fotografiei deschizând-o, în același timp, către lumea artei figurativ contemporan graţie poziţiei pe care o ocupă în acest mediu Cultura Prin urmare, fotografia perioadei nu hrănește ochiul fotografilor cu imagini "icoană", ci prin "canoane estetice" dezvăluite prin articole monografice sau critică textuală asupra operelor fotografice ale unor autori, consacrați ca Leiss dar și, la vremea respectivă, în curs de dezvoltare ca Roiter si De Biasi De asemenea, expozițiile și concursurile fotografice "sponsorizate de industriile de produs fotografice și adesea sponsorizate de organismele publice" nu au fost menite doar să fie "simple recenzii informative, ci canale de difuzare a canoanelor estetice ale celei mai actuale fotografii" E întrucât circulaţia lucrărilor expuse nu găseşte întotdeauna un răspuns din punct de vedere editorial, deoarece cataloagele sunt rar tipărite sau apar ca broșuri mici GUiDi ; MORUCHIO Cu care fotograful venețian colaborase în la înființarea secției fotografice a Centrului Studii de artă contemporană la Veneția Vezi LEISS GUIDi , p Alte două lucrări ale lui Leiss ilustrează articolul, Fotogenesi ( - ) și Legs ( ), fotografii MORUCHIO c LEISS GUiDi , pp - Vezi VENEȚIA RUSĂ , p Clara Brandani Studii de Memofonte cu foarte puține imagini și din nou revista fotografică pentru a umple acest gol diseminare editorială, acționând în locul catalogului și inserând lucrările fotografice în rețea de circulatie mai larga Chiar și % dintre lucrările fotografice au publicat mai mult de una în perioada - a participat, după cum indică legendele imaginilor, la expoziții sau concursuri fotografice, atât în Italia, cât și în străinătate, în același an al publicarea sau în anii imediat precedenţi Procentul acela și brusc mai mare decât cea de % găsită pe numărul total de imagini catalogate: acest factor pare a fi decisiv în înţelegerea modalităţilor de circulaţie a imaginii fotografie în Italia, precum și oferirea posibilității de a evalua eventuala afirmare a acesteia ca model, semnalând o relație importantă între activitatea expozițională și reviste fotografice Pe paginile periodicelor de sector, fotografiile care au participat la expoziții sau concursurile fotografice au fost prezentate în recenzii care au căpătat proeminență semnificativă pentru succesul critic al autorilor și al subiecților fotografici La expozitia Sesto San Giovanni, inaugurat la martie cu ocazia numirii ca oraș al centrului toscan, Morucchio consacră un articol "Ferraniei", ilustrat cu doar șase lucrări din o sută treizeci prezent: Nino Migliori, O seară de vară; Giulio Parmiani, într-o grădină veche; Mario DeBiasi, Italienii se întorc; Mario Ottone, tușierul; Riccardo Perego, Amprenta; Ioan Osculati, pictorii criticul evidențiază importanța modelului vizual al "maeștrilor" italieni, exprimat în ton și compoziție spațială, surprinsă de tinerii autori prezentați la expoziție: [ ] aceasta este dovada muncii inteligente a juriului [pe care, evident, a vrut să o demonstreze cum evoluția și talentul coexistă atât în imaginile așa-numite subiective și obiective [ ] buna lectie a maestrilor italieni (de la Ornano la Vender, de la Veronesi la Leiss la Cavalli) acţionează mai mult din interior şi răspândeşte acel ton general atent la examinarea tehnicii şi la a contemplaţie sensibilă la ton şi compoziţie spaţială Descrierea Una sera d'estate a lui Migliori dezvăluie în Morucchio privirea exercitată convențiile vizuale ale picturii contemporane și autoritatea acesteia în mediul critica de artă la Veneţia favorizează o abordare a culturii fotografice a perioadei a cea figurativă, deschizând-o către orizonturi mai largi decât cele ale cercului fotografic unic: O imagine excelentă (deși născută pe urmele unei culturi cunoscute, dar la fel de bine asimilat) și cel al lui Migliori Antonio: "O seară de vară" Atât acea focalizare ghicită a mediului luminat, cât și aspectul zonei vaste obscure, sunt funcția unui sentiment foarte conștient al realității în aspectul ei modest şi antiretorică, a simplei afaceri cotidiene Fotografiile lui Migliori, precum cele ale lui Osculati, Ottone, Parmiani și publicate de mai multe ori între "Ferrania" şi "il Progresso Fotografic", între al patrulea şi al optulea număr de Vezi, de exemplu, cataloagele: EXPOZIȚIA DE FOTOGRAFIE ITALIANĂ și EXPOZIȚIA DE FOTOGRAFIE iTALiANA Vezi şi MONTi , pp - "Acești fotografi au caracterizat și revistele de fotografie ale acelor ani, considerate un loc în care să depună tot ce e mai bun din producţie, pe care uneori publicarea nu o accepta [ ]", în ZANNiER , p - Compară cu RUSSO , pp - rolul "median" al lui Monti în acest caz este fundamental, vezi MONTi "Juriul a premiat următorii autori: Best Antonio [Nino], Osculati Giovanni, (premiul I ex aequo); De Biasi Mario (premiul II); Riccardo Perego (premiul III); Pisanchi Cesare (premiul IV); Ottone Mario (premiul ) În primul rând, o impresie generală: nivelul mediu al expoziției este evoluat estetic [ ]", MORUCCHiO a, p ibid , p Transformarea modelelor de autor în revistele de fotografie în anii Studii de Memofonte în secțiunea Ilustrațiile acestui număr , cu o legendă care indică participarea la expoziție; combinația criticilor pozitive ale lui Morucchio și della publicarea imaginilor repetate la scurtă distanţă atât pe cele mai importante reviste al perioadei, transformă acele lucrări ale tinerilor fotografi în indicații pozitive pentru alții autori: un model la rândul său atent la lecţiile maeştrilor Lucrările câștigătoare ale concursurilor sau premiilor fotografice sunt ușor de publicat pe reviste de specialitate și în consecință pe anuare foto, o formă editorială care a cules cele mai bun decât publicat în ultimul an de presa periodică; chiar şi autori puţin cunoscuţi istoriografia și care probabil ar fi rămas necunoscută chiar și contemporanilor, datorită acestei situații se bucură de succes parțial "Scurtcircuite": circulația și transformările modelelor auctoriale și tematice Următoarea întrebare se referă la rolul modelelor auctoriale și tematice consacrate prin reviste fotografice: modul în care aceste modele au influențat fotografia contemporană italiană și cum au fost transformate prin citaționismul la care au fost supuși Și fundamental pentru a concepe aceste evoluții ca o mișcare circulară, încă de la substrat productivă la care revista fotografică din lumină, compusă din numeroase expoziții și din activitatea intensă de vizualizare a lucrărilor fotografice care au avut loc în cercuri, nu oferă o poveste liniară, în care se poate afirma primatul unei opere asupra alteia, dar da se exprimă mai degrabă într-o mișcare circulară Vom folosi un concept exprimat prin termenul "scurtcircuit", cu care ne propunem să vorbim de imagini care, într-o contingență de spațiu și timp, par să se refere direct la altele lucrări, fie din motive legate de gustul momentului, fie pentru referiri formale directe Un scurtcircuit curios între subiect și formă și cel declanșat de trei fotografii de "drum" publicat între și : Arta marină de Gaetano Lazzaro (Fig ), Snails in citta de Paolo Bocci (Fig ) și în final Trina fuzionat de Pio Baldo Camici (Fig ) Din fotografii ale trei autori, puțin cunoscuți de istoriografie , iese la iveală un fundal vizual alimentat de modele formale difuzate de periodice sectoriale, caracterizate printr-un accent pe forme geometrice și încadrări spațiale, răspunzând tendințelor moderne care lasă în urmă decor pictural caracteristic pentru mare parte din fotografia italiană din prima jumătate al secolului al XX-lea În prima imagine a lui Lazzaro, din , câmpul fotografic este ocupat total de pe pavajul drumului pe care o persoană aplecată desenează un pește stilizat, iar prescurtarea se termină în partea superioară a imaginii închizându-se cu picioarele trecători; celelalte două imagini, din , respectiv , se reiau exact această dezvoltare formală, menținând totodată contextul străzii Aici scurtcircuitul și declanșat fără echivoc între formă și subiect și ne conduce să ne gândim la un citat vizual aproape literal O soluție formală care intră clar în cerc în cel puțin două lucrări, foarte asemănătoare între ele și legate de reprezentarea "distorsionată" a subiectului prin sticlă înghețat în "Diorama", , găsim opera mantuanului Carlo Taddei cu fotografie Imaginea (Fig ): model conectat la alte expresii fotografice similare, de inspiratie franceza, care reprezinta portrete pe jumatate din care se poate surprinde i profiluri ușor distorsionate și umbrele, luminile și nuanțele figurii, de parcă ar fi singuri o impresie ; imaginea la care pare să se refere Taddei și Pictura luminii a lui Giancolombo (Fig ILUSTRAȚIILE Lazzaro și membru fondator al Clubului Fotografic Gorizia, în timp ce Bocci și Camici, ambii născuți în Florența la începutul anilor treizeci, ei sunt membri ai grupului Misa De exemplu în fotografia lui Boubat, Doisneau și Brassai Vezi GUNTHERT-PiOVERT , pp - Clara Brandani Studii de Memofonte ), publicată în luna martie a aceluiaşi an în "il Corriere Fotografic" se poate vedea in Giancolombo, ca fotograf deja consacrat în acei ani ' , a fost intermediarul unui model Formal francez, poetic și umanist, care declanșează un scurtcircuit cu opera lui foto-amator din Mantua Taddei cazul culorii în acest context editorial caracterizat de schimburi intense între redacția, autori și modele formale, drumul urmat de fotografia color capătă caracteristici proprii, care se califică pentru modele vizuale legate de un gust pentru formă și subiect mai mult întârziat şi manualist Motivele rezidă în primă instanță în considerente tehnice: atât în producție fotografică atât în reproducere tipografică, culoare cât și o tehnică în proces de dezvoltare, chiar dacă imprimarea fotografică color începe să fie practicată de reviste specializat în jurul anului periodicul milanez "Ferrania" s-a impus imediat drept cap de linie distributia si circulatia imaginilor color in editura, imprimand deja de la a lui a înfiinţat în reclamele color cu proces litografic , datorită primatului în acest sector al companiei omonime, cu produsele sale Ferraniacolor Indiciile vizuale pe care le Următoarele fotografii color se datorează și sectorului comercial, aproape în întregime sub monopolul Ferrania care promova, prin reclame, produse fotografice cu randament cromatică realistă Această nevoie a fost adesea urmărită în detrimentul valorii formale și al conținutul imaginii, deoarece a devenit necesar să se permită fotografului e observatorul să se concentreze asupra citirii culorii, ca un fenomen nou, pe care ochii încă nu erau obişnuiţi În comparație cu fotografia alb-negru contemporană, așa cum a scris el Turroni în , fotografia color avea "ambiția de a nu fi expresivă dar descriptiv" Rezultă distanța estetică dintre cele două limbaje fotografice mai evident în contexte editoriale al căror aparat iconografic a fost actualizat tendințe moderne în fotografia internațională și au putut, datorită șanselor bune buget, tipăriți un număr mare de imagini color mai ales reviste "Ferrania" și "Diorama" oferă posibilitatea de a investiga această comparație, din care se poate să înțeleagă, dincolo de înapoierea limbajului fotografic în culoare, situația culturii fotografia în Italia postbelică, întinsă între o abordare manualistă, amator și unul mai specific mediului, al potențialului său expresiv modern și artistic Revistele, mereu atente la inovațiile legate de domeniul tehnic înțeles ca elementul constitutiv principal al fotografiei, datorită căruia vă puteți exprima în felul acesta mai complete, sunt interesați în special de acest sector, precum și de problema reproducerea fotografiei color în presă şi de larg interes Pe "Ferrania" cel articolele dedicate culorii sunt numeroase, scrise în principal cu manualistică și tra Ca profesionist, Giancolombo în era deja un fotograf celebru, în și-a desfășurat activitatea de portretist pentru cele mai înalte oficii ale Republicii Italiene, în www giancolombo net BEZZOLA , p TURRONi , p Revistele foto care au publicat cele mai multe fotografii color au fost cele cu cele mai multe posibilitati economice, datorate finantarii activitatilor comerciale sau productive: in special este cazul "Ferrania", înființată și susținută datorită intențiilor interne ale companiei cu același nume, și ale revistei "Diorama", publicată și regia Foto Ottica Lini din Mantua CASTAGNOLA ; PELERINI Transformarea modelelor de autor în revistele de fotografie în anii Studii de Memofonte autorii se remarcă pe fotograful și chimistul, angajat al companiei Ferrania, Alfredo Ornano , Ritter și De Mitri Alte scrieri tratează într-un mod mai discursiv și mai ironic ambele probleme tehnici și intrarea în viața umană a unor progrese în tehnologie, precum cea lungă Articolul Policromatica despre expresul Milano-Roma , publicat în patru numere din editat de un autor, care folosește pseudonimul Omul invizibil și care se ocupă de tipărirea tipografiei colorat Alte articole sunt dedicate expozițiilor și concursurilor de fotografie color, care nu sunt numeroase în scenariul naţional, precum cel al lui Renato Fioravanti, preşedinte la acea vreme al FiAF, pentru cel de-al -lea festival internațional de fotocolor de la Torino lansat în al optulea număr din și altul de Alfredo Ornano, Observații asupra competiției Pirelli-Ferrania pentru fotografii color, publicat în martie , ceea ce confirmă tendinţa generală de a folosi fotografia color din un punct de vedere parțial, legat doar de reproducerea "frumoasă", descriptivă în aparență culoarea realității: Mulți nu au reușit să găsească ceva mai bun pentru a prezenta haina de ploaie Pirelli, care pune-l pe un copil și cere unui prieten să-l ude cu un jet de apă destinat gradinii; scena are loc în mod natural în plin soare Au fost multe zile de ploaie, chiar și în ultimul sezon așa-zis bun, care a meritat să încercăm să-l fotografiem de oameni care poartă pelerina de ploaie în plină ploaie, în scene animate și spontane [ ] Alături de diferitele încercări nefericite, s-a putut admira rezultatele excelente ale celor capabili profesioniști și amatori, dintre care unii au prezentat grupuri mari de excelente fotografii curatate din toate punctele de vedere Numărul următor prezintă lucrările participante la Pirelli- Ferrania, în care subiectul servește atât la îndreptarea ochiului spre produs cât și spre concentrați atenția asupra culorii Sunt imagini familiare, cu albume de însemnări care caută câștigă o privire larg răspândită printre "fotografii amatori de duminică" gata să fotografieze cu Film Ferraniacolor, a cărui utilizare este declarată, pentru a avea propriile imagini și mai vii amintiți-vă Cu toate acestea, chiar și fotografia color are propriile scurtcircuite interne urmăribile în selecţia fotografiilor propuse de reviste premiul II la categoria "presa" pe hârtie", din competiția Pirelli-Ferrania, a fost premiat lui Richelli cu fotografia După baie (Fig ), foarte asemănătoare cu opera fotografică a lui Vico D'incerti, membru al firmei Ferrania, intitulat Daniela al bagno (Fig ) publicat cu peste un an înainte de concursul foto De la culoare la culoare trecerea este mereu legată de promovarea produselor fotografice Ferrania, care în producția sa caută un model vizual specific care pare să se impună în imaginile fotografice propuse de reviste, cu excepția fotografilor precum Luigi Veronesi și Federico Vender Toate lucrările fotografice colorate, inclusiv cele ale acestora autorii, poartă scrierea "ferraniacolor" pe reversul imaginii fotomecanice Acest element face ca aceste imagini, chiar și atunci când nu sunt preluate din "Ferrania", să se adreseze întotdeauna cumva la revista firmei care produce materialul în cauză, stabilind o ierarhie relaţională între periodice şi impunerea unui model vizual Apoi, alegerile Ca exemplu, îl cităm pe cel al lui ORNANO Ritter DE MiTRI OMUL INVIZIBIL a; OMUL INVIZIBIL b; OMUL INVIZIBIL c FiORAVANTI ORNANO ORNANO , p O selecție a fotografii premiate în cadrul concursului, FOTOGRAFiE FERRANiACOLOR "culoarea este orice altceva decât sintactică și se limitează la a oferi acea plăcere cromatică dragă celor care doresc să primească sugestie de medii exotice, peisaje singulare, chipuri caracteristice", în TURRONi , p Clara Brandani Studii de Memofonte contribuie editoriale realizate de revistă împreună cu indicaţiile comerciale ale firmei pentru a sugera lumii fotografice modele vizuale, atât alb-negru, cât și color În contextul fotografiei color, pe lângă faptul că nu urmăresc dezvoltarea pictogramelor vizuale, da constată şi absenţa unui model auctorial Modelul specific care, însă, se impune şi alcătuită din subiecţi de gen este posibil, de fapt, să găsim o recidivă în principal în temele fotografiate, cu imagini de vacanțe la munte și la mare, ale copiilor în timp ce se scaldă sau se joacă, de portrete, flori și folclor Acest lucru este, de asemenea, motivat de are nevoie, deja menționată, să se refere în scopuri comerciale la cea mai scăzută gamă de calitate a fotografi amatori, până la fotografi de familie de duminică Dar este și o întrebare estetică, legată la o abordare a noii viziuni color a fotografiei încă neemancipate: întotdeauna Turroni, în Fotoannuario din , subliniază modul în care fotografia color "să evite face greșeli, trebuie să muncească și mai mult: în primul rând să se elibereze de dorințele și ispitele "compoziție picturală" care o limitează în timiditatea ei expresivă" , forțând-o, asadar, in forme compuse si subiecte banale Privind munca marilor producători de fotografii color publicate de reviste, frații Pedrotti, este posibil să găsiți majoritatea acestor subiecte Adesea ale lor producția din punct de vedere formal și nu foarte inovator și imaginația, de la fotografi comercial, și cea de turism și fotografii de suvenir sau cărți poștale Ei, totuși, prezintă unele excepţii interesante, atât din punct de vedere al recuperării, deci al formelor cât şi al compoziție, iar din cea a culorii Fotografia în cauză este intitulată în Giostra (Fig ) e paternitatea nu se referă la fraţii Pedrotti în general ci doar la Enrico subiectul reprezintă un carusel cu avioane din lemn vopsite în roșu, pe care sunt două copii, unul în stânga și unul în dreapta Dar ambele sunt decupate din shot ai laterale, împreună cu avioanele lor și lovitura de jos, descentralizate, înseamnă că până și corpul caruselului, albastru și alb, nu este surprins în întregime Oamenii se văd pe fundal și a clădirilor care acționează ca bază neutră pentru caruselul colorat Această imagine diferă de restul a producției clasice a lui Pedrotti și în ea este surprinsă o tăietură modernă a privirii, tocmai în alegerea fotografului de a aborda în detrimentul centrului și al întregii subiect Pana si culorile, contrastate si intense dar nu arse, reusesc sa trezeasca a interes deosebit, că tipărirea revistei, valta "Diorama" încă în înfăşat amator și amator înainte de saltul calitativ și critic care coincide cu vintage publicată în , reușește să redeze cu o calitate comparabilă cu cea a celor mai multe periodice renumit și un mare exemplu de cum - dincolo de marile nume au devenit simboluri și icoane, pe care Pe bună dreptate a insistat istoriografia italiană, dar și cu pretenția nedreaptă că împingerea spre o nouă fotografie italiană a trecut doar prin ei - în spatele unor fotografi definiți comercial, din producţia prolifică de imagini turistice, există cercetare personală şi profesional care contribuie într-un mod deloc irelevant la noua privire a fotografilor italienii și cum această contribuție a trecut și din domenii editoriale minore dar energic și pasionat, ca cel al micii reviste Mantuan TURRONi , p în acest caz Giuseppe Turroni se confirmă ca un critic înrudit cu acest discurs; TURRONi Transformarea modelelor de autor în revistele de fotografie în anii Studii de Memofonte Fig : Artă maritimă, fotografie de G Lazzaro, înainte de "Ferrania", , , p Clara Brandani Studii de Memofonte Fig : Melci în oraș, fotografie de P Bocci, înainte de "Ferrania", , , p Transformarea modelelor de autor în revistele de fotografie în anii Studii de Memofonte Fig : Cast Trina, fotografie de PB Camici, înainte de "Il Progresso Fotografico", , , p Clara Brandani Studii de Memofonte Fig :, Imaginea, fotografie de C Taddei, înainte de "Diorama", , , p Transformarea modelelor de autor în revistele de fotografie în anii Studii de Memofonte Fig : Tablou de lumină, fotografie de Giancolombo, înainte de "il Corriere Fotografico", , , p Clara Brandani Studii de Memofonte Fig : După baie, fotografie de G Richelli, înainte de "Ferrania", , , p Transformarea modelelor de autor în revistele de fotografie în anii Studii de Memofonte Fig : Daniela scăldând, fotografie de V D'incerti, înainte de "Ferrania", , , p Clara Brandani Studii de Memofonte Fig : în carusel, fotografie de E Pedrotti, înainte de "Diorama", , , p Transformarea modelelor de autor în revistele de fotografie în anii Studii de Memofonte Bibliografie ARTĂ MULTIPLICĂ Arta s-a înmulțit Imaginea italianului ' în oglinda revistelor, editată de B Cinelli, F Fergonzi et alii, Milano BEZZOLA G BEZZOLA, De la Ferrania la M, Milano BRANDANi - C BRANDANi, Întotdeauna foarte la zi Modele și tiraj în reviste fotografice italiene: - , Teză de licență, Universitatea din Florența, Anul universitar - BRANDANi C BRANDANi, Reviste de fotografie ca sistem de diseminare a culturii vizuale, - Acolo verificarea istoriografiei la testul datelor cantitative, în ARTE MOLTiPLiCATA , pp - BRiCARELLI S BRiCARELLI, "Familia omului", "il Corriere fotografică", , CASTAN G CASTAGNOLA, Pagina color, "Fotografie", , , pp - COCCHI F COCCHi, Minunata familie a omului, "Ferrania", , DALLAMANO P DALLAMANO, Strand și Zavattini: o combinație interesantă de stilou și lentilă, "Diorama", , , p - DE MiTRI C DE MiTRi, Simplificarea prelucrării filmelor color, "Ferrania", , , p FiORAVANTI R FiORAVANTI, al V-lea festival internaţional de fotocolor de la Torino, "Ferrania", , , pp - FOTOGRAFIE ITALIANĂ FOTOGRAFIE ITALIANĂ , editat de G Oliva, Veneția FERRANiACOLOR FOTOGRAFII SA, Fotografii Ferraniacolor premiate în recentul concurs Pirelli-Ferrania, "Ferrania", , , pp - FOTO ANUAR ANUAR FOTOGRAFICO , editat de E Croci, Milano Giacobbi G GiACOBBI, Douăzeci de fotografii de Paolo Monti la clubul fotografic Padovano, "Fotografia", , , p - Clara Brandani Studii de Memofonte GUIDi Vezi GUIDi, Ferruccio Leiss, "Diorama", , , pp - GUNTHERT-PiOVERT A GUNTHERT, M PiOVERT, Istoria fotografiei, Milano LEISS F LEISS, imagini cu Veneția, Veneția LEISS F LEiSS, Ferruccio Leiss fotograf la Veneția, editat de i Zannier, Milano ILUSTRAȚII SA, Ilustrațiile din acest număr, "Il Progresso Fotografico", - , MANFROi M MANFROi, Lumină și artă: Mario Bonzuan, www cflagondola it MONTi a P MONTi, A I-a Expoziţie Naţională de Fotografie în Finale Emilia, "Fotografia", , , pp - MONTi b P MONTi, O expoziție la Treviso, "Fotografia", , , pp - MONTi c P MONTi, Expoziția de fotografie italiană la Florența, "Ferrania", , , pp - MONTi P MONTi, Despre expoziția fotografică de la Castelfranco Veneto și alte lucruri, "Ferrania", , , pp - MONTi P MONTI, Opt ani de fotografie italiană, în FOTOGRAFIA ITALIANĂ , pp - MONTi P MONTi, Scrieri și note despre fotografie, editat de R Valtorta, Milano MORELL P MORELLO, Fotografie în Italia - , Roma MORUCHIO B MORUCCHIO, P Monti, "Ferrania", , , pp - MORUCHIO a B MORUCCHIO, Expoziție fotografică la Sesto S Giovanni, "Ferrania", , , pp - MORUCHIO b B MORUCCHiO, A doua expoziţie naţională din Castelfranco Veneto, "Ferrania", , , pp - MORUCHIO c B MORUCCHiO, Ferruccio Leiss, "Ferrania", , , pp - Transformarea modelelor de autor în revistele de fotografie în anii Studii de Memofonte EXPOZIȚIE DE FOTOGRAFIE ITALIANĂ Expoziție de fotografie italiană: organizată de clubul fotografic La Gondola, Catalogul expoziției, Veneția EXPOZIȚIE DE FOTOGRAFIE ITALIANĂ Expoziție de fotografie italiană , Catalogul expoziției, Milano NEUGASS F NEUGASS, Fotografia în slujba umanității, "Fotografia", , ORNANO A ORNANO, Sfaturi pentru fotografia color, "Ferrania", , , pp - ORNANO A ORNANO, Observații asupra concursului Pirelli-Ferrania de fotografii color, "Ferrania", , , pp - PELERINI G PELLEGRiNi, Eclectismul revistelor - mâine și culoare, "il Corriere Fotografic", , , pp - Ritter A RiTTER, Noi metode mai rapide și mai simple pentru analiza completă a dezvoltării cromogenice, "Ferrania", , , p RUSĂ A RUSSO, Istoria culturală a fotografiei italiene De la neorealism la postmodernism, Torino SERENA T SERENA, comoara piraților Fotografia cu cerneală între reviste și reviste fotografice, - , în ARTĂ MULTIPLICATĂ pp - OMUL INVIZIBIL a OMUL INVIZIBIL, Policromatic pe rapidul Milano-Roma, "Ferrania", , , pp - OMUL INVIZIBIL b OMUL INVIZIBIL, Policromatic pe rapidul Milano-Roma, "Ferrania", , , pp - OMUL INVIZIBIL c OMUL INVIZIBIL, Policromatic pe rapidul Milano-Roma, "Ferrania", , , pp - OMUL INVIZIBIL d OMUL INVIZIBIL, Policromatic pe rapidul Milano-Roma, "Ferrania", , , p TURRONi G TURRONi, Pictură, fotografie și culoare, în FOTO ANUL , p TURRONi G TURRONi, Noua fotografie italiană, Milano Clara Brandani Studii de Memofonte "O TĂRĂ" CF, "A country" de Cesare Zavattini și Paul Strand, "il Corriere Fotografico", , , pp - VENEȚIA Veneția - : reînnoirea picturii în Italia, Catalogul expoziției, editat de MG Messina și D Marangon, Ferrara ZANNiER cel ZANNiER, Citirea fotografiei Reviste de specialitate din Italia ( - ), Roma Transformarea modelelor de autor în revistele de fotografie în anii Studii de Memofonte ABSTRACT Articolul este dedicat modelelor fotografice vizuale și auctoriale difuzate de revistele de sector în Italia la începutul anilor ' Pornind de la date statistice, deduse din catalogarea a imagini publicate între și , s-a putut evidenția cum doar % din lucrări fotografice au fost publicate de mai multe ori Aceste date fac lumină asupra situația editorială a vremii, dezvăluind lipsa icoanelor fotografice generate din singure lucrări de succes Cu toate acestea, această contribuție încearcă să identifice în cadrul varietății auctoriale și vizuale modelele de referință pentru producția fotografică Italiană difuzarea subiectelor și temelor folosite de fotografi precum "canoane estetice", supuse unui citat direct, deși personalizate, și supuse transformări multiple mai mult, în difuzarea modelelor fotografice din a doua După război și pe tot parcursul deceniului următor, relația dintre "vechii" și "noua" generație, între profesor și elev, apărută din lectura textelor articolelor si propunerea fotografica relativa Chiar și expoziții și premii fotografice, a căror vizibilitate este strâns legate de lumea editării periodice, s-au caracterizat prin această dinamică relaționale și prin indicarea consecventă a modelelor de referință auctoriale și vizuale prin influența autorilor implicați în jurizare, curatorie și recenzii ulterioare La încheierea articolului ne-am concentrat pe cazul particular al fotografiei color pe care, ca tehnică de dezvoltare și din punct de vedere editorial, a urmat-o modele formale și tematice deosebite, propunând o producție vizuală paralelă cu cea contemporană fotografie în bianco e nero Acest articol investighează crearea și popularizarea modelelor vizuale în limba italiană reviste fotografice de la începutul anilor ' Analiza statistică bazată pe o bază de date de fotografii publicate între și arată că doar % dintre fotografii au fost publicat de mai multe ori Aceste informații confirmă un caracter tipic al publicației industria vremii, în care erau icoane fotografice generate de lucrări remarcabile relativ rare Scopul acestui articol este de a evidenția modelele de referință recurente în cadrul unei game largi a temelor vizuale care afectează producţia fotografică a anilor ' de fapt, este posibil să identificați subiecte și teme specifice pe care fotografi le-au recunoscut ca ținând de comun "canoane de frumusețe" și care erau difuzate prin citare directă, deși personalizată, și a multiplelor transformări pe lângă asta, difuzarea modelelor fotografice din moment ce Al Doilea Război Mondial și de-a lungul deceniului următor a fost marcat de relația dintre "veche" și "nouă" generație de fotografi Această legătură implica adesea un profesor-elev relație, așa cum indică literatura fotografică a vremii Expozitii si concursurile fotografice au jucat și ele un rol, deoarece acestea erau adesea promovate în fotografie reviste și au fost influențați de anumiți fotografi care acționau ca jurați, curatori și recenzori Partea finală a articolului examinează problema fotografiei color, o tehnică care a suferit evoluții dramatice în anii și asta a adus cu sine propria sa tematică și modele formale, paralele, dar distincte de producția contemporană în negru și alb Laura iamurri Studi di Memofonte iL PENNELLO NELL'OCCHIO LA POP ART SUi ROTOCALCHI, PRiMA E DOPO LA BIENNALE DEL Arte o non arte, la Pop e moda Rassegne e procesi La sfârșitul anului , într-unul dintre ultimele numere ale anului, "L'Espresso" și-a sărbătorit primii zece ani cu o insertie speciala in care au fost prezentate, fara pretentii de exhaustivitatea ci mai degrabă cu un acut spirit de selecţie, "faptele semnificative" ale acelui sezon politic şi culturale La antologia de note şi comentarii scrise în imediata evenimentelor şi republicată cu ocazia, a urmat o serie de articole comandate unor colaboratori a revistei să sintetizeze principalele din punctul de vedere al disciplinelor respective evenimentele din ultimul deceniu: printre altele, parcă să mărturisească atitudinea plurală și intergenerațional al săptămânalului fondat de Arrigo Benedetti, îl găsim pe Umberto Eco pentru critici literari, Massimo Mila pentru muzică, Bruno Zevi pentru arhitectură și Giuliano Briganti pentru pictură În bogăția și ritmul rapid al evenimentelor care au animat anii - , reflecția lui Briganti se desfășoară într-o analiză dificilă a acelei perioade marcate în esenţă de la sfârşitul informalului şi iruperea artei pop pe scenă internaţional; dar dacă Briganti menţionează şi aşa-zisa cercetare "Gestaltică", pt apoi opriți-vă asupra crizei realismului politic și a apariției așa-zisului "noi figurație" (sau "nouă obiectivitate"), cele două imagini alese pentru a însoți articolul de fapt reduc bogăţia şi varietatea situaţiei contemporane la aceasta din urmă tendință, cu reproducerile Grădinii pe un perete gri de Piero Guccione ( ) și ale Analizei a unui peisaj de Gianfranco Ferroni ( ) pentru a rezuma zece ani care de fapt păreau se deplasează într-o direcție complet diferită Oricât de bizar ar părea astăzi, selecția mică a fost în concordanță cu atitudinea - şi poate cu arhivele fotografice - a "Espresso-ului", care până la acea dată dedicase mai multe articole sau intervenții critice pop artului și foarte puține imagini, niciuna dintre care de altfel referibile în mod corespunzător artiștilor sau lucrărilor din SUA: cu excepția semnalarea oportună, dar oarecum descentralizată, a unei prezențe sporite a artiștilor Americani în galeriile pariziene (cu toate acestea ilustrate cu două fotografii care îl prezintă pe Jean Tinguely la lucru si o Compresie de Cesar in casa lui Noailles ), textele au fost de cele mai multe ori fără referințe vizuale; situația în secțiuni sau rubrici s-ar putea spune că este diferită în special dar pe frontul cronicilor artistice tradiţionale chiar şi Bienala din a fost a trecut sub un fel de tăcere fotografică, confirmând oricum privilegiul atribuite cuvântului cu privire la puterea icastică a imaginilor Pe de altă parte, alegerea două reproduceri de Guccione şi Ferroni pentru numărul de zece ani au urmat o procedură de relație aparentă între arta pop și o revenire la o lizibilitate a imaginii picturale care, ca ORLANDO , p Editorial nesemnat al insertului special DiECi ANNi BRIGANTi (reproducţiile sunt la p ) Selecția restrânsă de imagini a insertului special includea și o fotografie (făcută la Paris în iunie ) din spectacolul Meat Joy a lui Carolee Schneemann: Prezentă ca o "dramă vizuală", imaginea se referea la textul lui Sandro De Feo despre teatru MARMORi (fotografiile sunt de Giancarlo Botti) Pe partea slabă a se vedea SALZA peria din ochi Pop art în reviste, înainte și după Bienala din Studii de Memofonte vom vedea, nu este străin nici măcar "europeanului", și care a confirmat deja o presupusă afinitate stigmatizat de Carla Lonzi în intervenţia sa lucidă şi polemică la "marcatre" Dacă "L'Espresso" nu pare să înțeleagă - în termeni vizuali - noutatea artei pop, ignorând-o efectiv în investigația lui Andrea Barbato asupra Controversei asupra artei figurative din Italia (ilustrat cu imagini fotografice ale artiștilor intervievați, Fig ), sau alegând să portretizeze Monica Vitti și Michelangelo Antonioni vizitând Bienala în camera lui Ettore Colla , ceilalți revistele merg pe o cu totul altă linie La fel și mai mult decât "Espresso", "Epoca" și "L'Europeo" nu se disting printr-o anumită viteză în interceptarea pop arta, limitându-se de fapt la semnalarea crizei informalului; dar par să apuce apoi potențialul de impact vizual atât al lucrărilor, cât și al combinației artist-operă, mulțumesc de asemenea la imaginile color ale fotografilor precum Mario De Biasi, Evaristo Fusar și Duilio Pallottelli După stilul revistelor, arta contemporană merită atenție și pagini proporțional cu bizareria lucrărilor și a creatorilor lor și cu posibilitatea de prezentați-l cu tonuri și titluri capabile să atragă curiozitatea celor mai distrași cititori: Processo alla Bienale, se citește pe coperta "Europeo" din iulie sub reproducerile a șase lucrări expuse la Veneția, dar pe paginile interioare titlul scârțâit este înlocuit cu unul mai sobru Bienala Apare chiar și alegerea imaginilor între coperta și caracteristica specială orientată diferit: prima mai eficientă, mai concentrată și mai coerentă în a ei eșantionarea pavilionului american (Dine, Rauschenberg, Oldenburg și Louis), la care da se adauga Baj si Rotella ; mai variat și neapărat mai puțin riguros, dar plin de bine douăzeci și șase de piese, a doua iar aici, în insertul editat de Roberto Leydi pentru a orienta i cititorii din recenzie care "a stârnit controverse așa cum lumea artistică nu a făcut-o de ceva vreme știa", că succesiunea reproducerilor color și alb-negru returnează complexitatea şi confuzia primelor reacţii: imaginile deja reproduse pe copertă sunt intercalate cu altele care confirmă parțial și contrazic parțial motivele controversă, construind un discurs vizual în mare măsură fără legătură cu textul care curge alături Și dacă reproducerile operelor lui Andrea Cascella și Zoltan Kemeny, Arnaldo Pomodoro și Alik Cavaliere, amintiți-vă varietatea expoziției venețiane și indirect dublu premiu la Sculptura italiană, în ceea ce privește pictura este doar Propunerea de zbor de Roberto Crippa, the lumea interlopă de Corrado Cagli și două tablouri ale regretatului Pinot Gallizio se desprind din a panorama totul în numele unei reveniri la prezența realității și a imaginilor sale, unde arta pop americană și noua figurație italiană se urmăresc pe paginile ilustrate fără soluţie de continuitate (Fig ) LONZi Investigația lui Andrea Barbato, În ce punct și controversa asupra artei figurative în Italia, este publicată în cinci episoade de la sfârșitul mai până la începutul lunii iulie ; Barbato îl întâlnește pe Carlo Ludovico Ragghianti (dușmanul meu care face pictorul, "L'Espresso", X, , mai , p ), Giuseppe Capogrossi (eu, Fontana și Burri , ibid , , iunie , p ), Achille Perilli (Bunicul meu Guttuso, ibid, , iunie , p ), Corrado Cagli (Dar cel mai bun sunt eu, ibid, , iunie , p ) și Renato Guttuso, singurul cu care - tot din banale motive de calendar - se discută arta pop (A cup and a cup, ibid , , iulie , p ) Cf Se întâlnesc la Veneţia pe Michelangelo şi cei pop art, "L'Espresso", X, , septembrie , pp - (reprodus în iAMURRi , p ) Lucrările reproduse sunt, conform legendelor date în dosar: Enrico Baj, Parata a sei, ; Jim Dine, Studiul (Peisajul), ; Mimmo Rotella, Marilyn Monroe, ; Robert Rauschenberg, Buffalo ii [recte: Retroactiv], ; Claes Oldenburg, Cooker, ; Morris Louis, intrare, Coperta (reprodusă în ARTE MULTIPLiCATA , tab ) a fost folosit de Mimmo Rotella pentru reportajul fotografic intitulat L'Europeo ( ), despre care vezi RiBOLDi Laura iamurri Studii de Memofonte Melancolia obiectelor cu câteva săptămâni înainte de inaugurarea evenimentului venețian și a revelație pentru publicul larg a imanenței colorate a obiectelor americane, "Epoca" dedicase un mare reportaj din New York artei pop de Mario de Biasi și Grazia Livi De Biasi, deja celebru pentru reportajul său din Ungaria în , publicase recent în săptămânal o lucrare importantă despre "Africa neagră" ; departe la New York, colaborează în mai multe rânduri cu jurnalistul florentin pe subiecte mai puțin dramatice, cu serviciile de costumul și cultura contemporană care sporesc capacitatea fotografului de a da înapoi în portret o expresie și/sau decor de mare eficacitate Deci la mijlocul lunii mai pe paginile "Epoca", sub titlul aparent paradoxal Aici sunt popsurile melancolice, imaginile mari care îl înfățișează pe galeristul Leo Castelli și câteva stele în ascensiune trec pe lângă a scenei artistice din New York ; cu excepția lui Claes Oldenburg și Jasper Johns, chemați din lucrarea din spatele lui Castelli, serviciul evită artiștii invitați la Veneția și îi prezintă pe cititori Italienii noul val de artiști, toți fotografiați în strâns contact cu lucrările lor: în Oldenburg se deschide într-o sală a expoziției sale la Sidney Janis Gallery, cu listarea Tubul său de pastă de dinți a fost prezentat în mod vizibil în legenda ("Acest tub gigantic de pastă de dinți în valoare de de dolari"), iar din nou pe paginile interioare de lângă Cămașa lui; Castelli, "mecenat entuziast", fotografiat, după cum s-a declarat în fața Casei lui Johns' Fool's House; Tom Wesselman cu soție în fața unuia dintre colajele sale tridimensionale; Roy Lichtenstein într-o imagine frumoasă care îl înfățișează ca fiind protejat de un totem de pe coasta de nord-vest a Pacificului , înconjurat de trei dintre tablourile sale, podeaua acoperită cu pagini colorate și benzi; și în sfârșit două imagini ale Andy Warhol, portretizat printre cutiile sale expuse la Stable Gallery și în interiorul laboratorului serigrafia Fabricii, înconjurată de Jackies în diferite stadii de procesare Este interesant de amintit că în articolul lui Grazia Livi Warhol este încă pictorul "seria morții": în ciuda puterii alienante a geometriilor tautologice ale Cutiilor, Warhol e amintit pentru că a ales imaginea fotografică ca temă centrală a panourilor sale "înlocuitor pentru realitate", în declinarea specială a scenelor de moarte repetate și multiplicate, scaunul electric sau accidentul de mașină, știrile detalii care "reverberează[nu] la infinit ideea morții, așa cum o înregistrează ochiul fotografic în momentul de față, cronică și crudă" Dar nu această participare obsesivă la moarte constituie caracterul melancolic subiacent al artei pop menționat în titlul serviciului; este destul de a unei meditaţii mai generale asupra soartei artei şi a artiştilor în societatea contemporană marcat de ritmurile de consum: Și acesta este de fapt cel mai melancolic fenomen al artei actuale din New York: acel truc capricios, inteligent astăzi, deja născut ca un produs de consum grăbit, deja știu să nu o facă să poată aspira să supraviețuiască, este deja resemnat să reziste doar spațiul unei dimineți Articolul de Grazia Livi, în afară de câteva clipuri tipice registrului comunicativ de reviste, și construită cu grijă prin vizite la cele mai atente galerii ale momentului și întâlniri cu unii dintre cei mai mari artiști și persoane din interior (Robert Rauschenberg, Jasper Johns, Lawrence Alloway și curatorul pavilionului american din Veneția, Alan Pe coperta "Epoca" (XV, , martie ) citim: corespondenții noștri Vittorio G Rossi și Mario De Biasi în Africa neagră Masacrul Watutsi în culoare LiVi b LiVi a Unele imagini sunt reproduse în ARTE MOLTiPLiCATA , pl Despre totemul destul de simplificat, păstrat de artist în atelierul său în anii , vezi STAViTSKY-JOHNSON , p LiVi a, p idem peria din ochi Pop art în reviste, înainte și după Bienala din Studii de Memofonte Solomon) Chiar și în structura pestriță a unei gravuri precum "Epoca", capabilă să alterneze un reportaj grozav cu servicii de nivel scăzut, iar distanța care separă este surprinzătoare un serviciu jurnalistic de acest tip din recenzia Bienalei de la Veneţia încredinţată Criticul oficial al săptămânalului, Raffaele Carrieri: nimic din prospețime și complexitate a articolului lui Livi trece prin paginile acestuia din urmă, care de fapt pot fi rezumate într-un scurt text rechizitoriu și într-o serie de mici fotografii alb-negru realizate în cinematografe venețian și însoțit de legende derizorii Cu titlul Plătim pentru aceste trăsături, Cronica lui Carrieri evidențiază decalajul dintre corespondența din New York și un critic construită pe baza dublă a unei culturi picturale conservatoare precum cea a criticului de "Epoca" și protestul împotriva unei manifestații finanțate din fonduri publice precum Bienala de la Veneția Acest al doilea aspect, denunțat prin titlu și rapid reafirmată în scurtul comentariu, ea face ecoul unui alt discurs "politic" care este larg răspândit în acea vară a anului , cea legată în mod specific de organizarea pavilionului american Una dintre cauzele îngrijorării și întrebărilor ridicate de arta pop din Veneția este de fapt schimbarea conducerii, dacă poate fi definită ca atare, a pavilionului american Până în grija participării SUA la Bienală fusese în mare parte încredințată la Programul Internaţional al Muzeului de Artă Modernă, secţiune pe care, de-a lungul anilor războiul rece, suspiciunile privind o presupusă legătură directă cu CIA crescuseră; dar dincolo de zvonuri și bârfe, Programul Internațional a rămas totuși biroul relaţiile internaţionale ale unei importante instituţii artistice, dotată cu autonomie proprie culturală şi politică În , organizația a trecut direct în mâinile guvernului American prin Agenția de Informare a Statelor Unite, care încredințează implementarea acesteia către director al Muzeului Evreiesc din New York, Alan Solomon Acest derapaj, acest plus prezența clară și directă a guvernului în Grădinile Bienalei nu trebuia să treacă neobservată, cel puțin celor mai pricepuți comentatori: nu i-a scăpat lui Roberto Leydi asupra "europeanului", care scrie despre "caracterul aproape de stat al demonstrației" , precum și nu scapă de Renato Guttuso, care îi declară deschis Andreei Barbato: "Pop-art, a Veneția, a fost trimisă oficial de guvernul SUA" ; un an și jumătate mai târziu Și-a amintit Ruggero Orlando, corespondent RAi din New York și colaborator la L'Europeo controversa a izbucnit "când nimeni altul decât guvernul Statelor Unite a venit să lanseze steagul înstelat în pavilionul din Giardini și în vechiul sediu consular din San Gregorio sul Marele Canal" Intervenția directă a guvernului federal ridică întrebări și deschide scenarii politice e diplomaţi, dar şi din punct de vedere artistic că acest tip de management ridică un număr de întrebări în jurul relației dintre puterea politică și avangarda artistică Dacă Guttuso are bine Mă joc să declar "în continuare cred că arta se face prin ușa îngustă" , e din nou în insertul special al "Europeo" că tema este focalizată prin opinii reunite între critici și artiști: "Mulți s-au întrebat dacă este corect ca organismele publice să dedice bani pentru a susține și a impune produse de avangardă" , scrie Leydi rezumand a disconfort târâtor printre cei din interior întâlniți cu ocazia; dar dacă autorul anchetei CARRiERi Autorul contestă în special Suprafața Magnetică de Davide Boriani, care descrie sarcastic fără a menționa titlul sau autorul Despre Carrieri vezi D'ANGELO ; asupra întâmpinării oferite de reviste la marile expoziţii naţionale şi internaţionale vezi iAMURRi Despre Muzeul de Artă Modernă în anii Războiului Rece, și în special despre convergența intereselor dintre programul internațional al muzeului și designul mai larg al politicii culturale a SUA față de acesta a Europei de Vest vezi STONOR SAUNDERS [ ] , pp - LEY Di , pnn Guttuso în BARBATO , p ORLANDO b, p Guttuso în BARBATO , p LEY Di , pnn Laura iamurri Studii de Memofonte tempera în sinteza sa, de asemenea, poziții foarte diferite, cele mai explicite și clare în formularea unei hotărâri fără apel și Corrado Cagli: arta pop "pentru a fi fost practic ales și impus de oficialitatea americană nu poate fi în niciun caz înțeles ca formă dezinteresată de avangardă" gândurile tuturor se îndreaptă evident către soarta avangardelor istorice, către neînțelegerile și diferitele forme de ostracism pe care le-au investit de-a lungul deceniilor precedând toate fenomenele noi ale artei contemporane, după un model narativ istorie bine stabilită Dar dacă Dorfles și-a amintit că Bienala era mai degrabă locul a consacrarii decât a descoperirii, expoziția la care au ajuns artiști deja "siguri", filtrati, selectat, acest lucru nu a redus la tăcere nedumeririle legate de sprijinul public pentru companie și, într-adevăr, la considerentele privind angajamentul oficial al guvernului american se adaugă întrebări despre finanțare de la statul italian: în brutala concizie a titlurilor care marchează pe paginile insertului alternând cu legendele, întrebarea este rezumată după cum urmează: "este corect că Statul italian, care cu siguranță nu este foarte atent la arta modernă, a oferit ajutoare și premii avangarda? Sau poate că arta pop nu mai este avangardă?" peria din ochi Fie că a fost avangardă sau nu, fie că a fost unul dintre simptomele unui "nou anotimpul realismului" sau cel puțin semnalul unei "întoarcere indicativă la "adevăr"" , arta pop izbitoare pentru violența sa vizuală: "și o piatră aruncată în ochiul tradiției" , sunt "lucrări cu o înfățișare agresivă și provocatoare care par să vrea să reînvie vremurile scandal dada, care par să caute zgomotul cu angajament neacoperit" , lucrări al căror succes se măsoară în "a şti să loveşti ochiul" și într-adevăr claritatea flamboioasă a "lucrurilor" expuse de americani care își croiesc drum pe paginile revistelor: animale împăiate, obiecte ale vieții și practicii cotidiene materiale artistice, sintetice folosite la reproducerea uneltelor și alimentelor, foi de metal răsucite; toate panoramă vizuală și materială, distinctivă a vieții urbane moderne, transferată prin greutate în cinematografe a unei expoziţii şi reprodusă prompt de revistele care o pun în valoare fotogenie paradoxală Mai lizibile imediat decât încurcăturile magmatice ale informalului, mai mult reproductibil eficient în culorile saturate ale imprimării rotogravure, pop funcționează sunt paginate cu înțelepciunea obișnuită tabloidă, chiar și atunci când sunt subiectul o investigatie serioasa Dar așa cum vine potențialul agresiv al imaginilor recunoscut şi exaltat, iar aspectul provocator să fie redus: "Împotriva cui vor să protesteze roast beef fals și gătitul adevărat?" și întrebarea batjocoritoare care iese în evidență deasupra reproducerii pe toată pagina a Sobei Oldenburg și care închide insertul special al "europeanului" (fig ) La aproximativ un an și jumătate după controversele venețiene, și încă "L'Europeo" să revină pe arta pop cu un articol cu un titlu bizar, pensula din ochi Autorul și Corespondentul RAi din New York, Ruggero Orlando, iar subtitlul clarifică funcții și domeniul de aplicare al articolului: Unde este arta pop după un an de controverse Pentru Orlando, jurnalist politic, nu a fost un debut în cronica artistică; cu câteva luni mai devreme, de exemplu, Corrado Cagli in ibidem ibid BRIGANTi , p LEY Di , pnn LiVi a, p LEY Di , pnn ORLANDO b, p peria din ochi Pop art în reviste, înainte și după Bienala din Studii de Memofonte a scris întotdeauna o recenzie pentru "L'Europeo" The Responsive Eye, expoziția curatoriată de William Seitz al Muzeul de Artă Modernă care ratificase recunoașterea internațională a artei optice titlul obișnuit senzaționalist - Opoziție Asalt Extremismul abstract luptă optic cu bătălia lui decisivă - iar imaginile sugestive pe fond negru mărturiseau noutatea celui lucrări și în general a noului trend, care pe modelul succesului internațional al arta pop s-a numit imediat op art, într-un joc lingvistic de efect sigur Imaginea lui Piero Dorazio, fotografiată de Duilio Pallottelli în fața uneia dintre lucrările sale (Fig ), a atestat prezența și relevanța artiștilor italieni în acest context internațional nivel foarte înalt Deși rapiditatea cu care "op" urmat de "pop" le-a amintit multora de ritmul strâns și neîncetat în modă, un teren larg frecventat și loc de întâlnire între sistemele de până la acel moment răspunzând aparent la logici diferite Cu toate acestea, în ciuda îngrijorărilor exprimate de Grazia Livi la finalul ei reportaj publicat în mai , arta pop nu dispăruse în niciun caz din evenimentele actuale artistic Noul sondaj al lui Ruggero Orlando se deschide cu o secvență fotografie care traversează orizontal pagina dublă, dându-i imaginea și corpul unii dintre protagoniștii Bienalei din anul precedent, și nu introduc încă cifre note pentru cititorii italieni (Fig ): Jim Dine inaugurează serialul pe jumătate ascuns între doi giganți bobine pentru așezarea cablurilor, atât de impresionante încât arată ca sculpturi gata făcute; Oldenburg, portretizat și în stradă între interdicții și semne luminoase, el pare că ar fi căzut într-unul din Primele colaje serigrafiate ale lui Rauschenberg; notorietatea lui Marisol Escobar, nu atât de stabilită în Europa, și garantat de expoziția lui Sidney Janis, în cadrul căreia artistul este fotografiat lângă una dintre lucrările sale; și în cele din urmă Daniel Spoerri, într-o ipostază care amintește de un celebru autoportret al lui Man Ray, apare înconjurat de lucrări și obiecte în camera lui din Chelsea Hoteluri În acest serviciu se desfășoară măiestria portretelor de decor ale lui Duilio Pallottelli creând fotografii foarte dense, care revin mult mai mult decât simpla imagine a artistului Pe paginile următoare, în timp ce Rauschenberg apare la serviciu într-o fotografie mică în alb-negru paginate în text, alte fotografii color mari îl înfățișează pe Robert Indiana (singurul cu o pensulă în mână), Tom Wesselman în fața uneia dintre lucrările sale expuse la Green Gallery și, în jumătatea de sus a paginii, Roy Lichtenstein stând în studioul său înconjurat de lucrările sale și de uneltele meseriei: picturi și sculpturi, plase și măști necesar pentru claritatea contururilor "benzi desenate" sale, expuse proeminent în primul rând plat pe un fundal întunecat de adâncime incertă (Fig ) Comparativ cu fotografia luată de De Biasi pentru "Epoca" (Fig ), artistul pare să se fi schimbat complet strategie de imagine: unde cu un an și jumătate mai devreme se arătase într-un spațiu liber locuite doar de câteva lucrări terminate, cu izvoarele declarate pe teren și prezență impozant al totemului amerindian, acum Lichtenstein deschide ușa laboratorului său, părăsind vedeți schițe și picturi în curs de desfășurare, un ansamblu de lucrări bidimensionale și tridimensionale printre care referințele formale se înmulțesc, masa cu instrumentele muncii zilnice, tăietori, foarfece și benzi de bandă adezivă, necesare ca măștile metalice pentru delimitarea suprafete Articolul lui Ruggero Orlando este informat și clar în indicarea "comercianților și colecționari" ca "sufletul pop mai mult decât al artiștilor"; lectura contextului, a sistemului care a susținut și promovat noua "modă" și politica în sens larg, și capabilă să dea înapoi în același timp cu ironie seriozitatea criticilor ("Alloway este un gentleman serios, care totuși ia serios pop art"), exagerările naționaliste care "aproape îl fac pe Pop a fel de patriotism napalm", și atmosfera de entuziasm care îi înconjoară pe artiștii deja promovați către maeștri într-un portret colectiv eficient: "oameni între cincizeci și treizeci și cinci de ani, [ ] în studiile picurând cu vopsele crude, lângă șevalet unde pictezi cu sita, în mijlocul ORLANDO a SALZA , în special pp - Laura iamurri Studii de Memofonte cutii de ambalare care nu conțin dar "sunt" lucrarea" După cum reiese clar din articolul Orlando, Lichtenstein și la sfârșitul anului noua vedetă a artei pop: în timp ce Warhol pare să dispară momentan din aparatul ilustrativ al revistelor, cuprins de proiectele producțiilor cinematografice și muzicale ale Fabricii, Lichtenstein se bucură de o popularitate tot mai mare în revistele italiene, datorită echilibrului extraordinar dintre calitatea, reproductibilitatea și lizibilitatea picturilor Invitația la următoarea ediție a Bienalei nu va face decât să-și înmulțească faima în peninsulă, așa cum atestă includerea unuia mic fotografia unui vizitator uluit în fața Okay Hot-Shot, Okay! în mod obișnuit urmărire alb-negru a "Epoca" (Fig ) Pop la fel de popular Un indiciu al popularității dobândite de Lichtenstein la Bienala de la Veneția din e dat de utilizarea reproducerilor picturilor sale în contexte non-artistice Dacă peste ani Anii ' stilul artistului american se răspândește până la reclame , în vara lui și când mai puțin surprinzător să găsești două dintre cele mai cunoscute tablouri ale artistului, Drowning Girl și Okay Again Hot-Shot, Okay!, reprodus pe întreaga pagină pentru a însoți interviul lui Alain în "Europeo" Resnais către Lee Falk, autorul benzilor desenate extrem de populare Mandrake și The Masked Man: A Choice probabil din cauza imposibilității de a reproduce benzi din desenele lui Falk, la probleme juridice cu privire la deținerea drepturilor de reproducere pentru Italia; sau dorinta de a însoţesc în mod adecvat o prezenţă prestigioasă precum cea a lui Alain Resnais, deja cunoscută pentru regia Hiroshima mon amour ( ) și Anul trecut în Marienbad (Leul de aur la Veneția în ), dar aici ca "vicepreşedinte al Centre d'etude des Litteratures d'Expression Graphique" În orice caz, efectul vizual este asigurat: în timp ce pe pagina din stânga se derulează dialogul dintre Resnais și Falk, în pagina din dreapta imaginile hipnotice ale picturilor de Lichtenstein, explorări contemporane și contradictorii ale "popularelor moderne mitologii" , după cum se arată în legendă din Drowning Girl (Fig ) Ca dovadă a marii popularități cucerite chiar și în termeni foarte generali de arta pop, deja înainte de Bienala "L'Europeo" publicase un mic reportaj de știri care, sub titlul Imaginea femeii, a prezentat două Nana de Niki de Saint-Phalle ca "libere figuri feminine de formă pop şi decor op" (Fig ) Apoi, în timpul verii, pe "Epoca" apăruse un articol la jumătatea drumului dintre cronică și nota obișnuită: Nenorocirea al baronesei, a anunțat gravura și a precizat natura accidentului care a avut loc lui nobilă cu titlul Marijuana, ce-i cu asta? Baronesa era Afdera Franchetti, figura cunoscută de cititorii revistei drept fosta soție a lui Henry Fonda și vizitatoare frecventă la recepții, iar comentariul este sever: "Poate că Afdera se gândea la nobile și la artiști lucrurile interzise "oamenilor de rând" erau legale: există o întreagă poveste și o lume bizară în spatele gestului naiv care a dus-o la închisoare (şi apoi la clinica obişnuită)" Dar aproape pentru a atenua reproșul față de femeia portretizată în rochii de seară, pe pagini Următoarele citește: Ea s-a sacrificat în numele artei pop, iar fotografiile lui Claudio Abate imortalizează pictor care așteaptă coletul: Mario Schifano iar cel care se deda cu "fumurile îmbătatoare", "nu din viciu ci pentru a favoriza inspirația"; pentru a prezenta cititorilor artistul, autorul ORLANDO b, pp și CARRiERi , p RUSĂ , p Pentru averea lui Lichtenstein pe piață cf CiNELLi , pp - RESNAiS-FALK , p ibid IMAGINEA FEMEIILOR VANDANO , p peria din ochi Pop art în reviste, înainte și după Bienala din Studii de Memofonte al articolului Brunello Vandano se simte obligat să precizeze că "ca să spun adevărul, se pare că Mario Schifano este un pictor de o oarecare valoare, oricât de promițător", cu excepția faptului că trebuie adaugă că "a ajuns la cotația de patru sute de mii de lire pentru un tablou, a expus în multe galerii italiene și străine, a primit o largă apreciere cu o expoziție la New York, acum doi ani" : nu-i rău pentru o tânără promisiune a artei contemporane În fața atmosferei internaționale de jet set descrisă în articolul lui Vandano, umplut de stereotipuri și colorate în continuare cu farmecul boemului artistic, fotografiile lui Abate care îl înfăţişează pe Schifano în apartamentul său roman redau o domesticitate în vreo măsură incongruentă: artistul arată și ascunde, se uită la lentilă sau frunzează prin a dosar ilustrat, prezintă o cameră în jurul gâtului, de parcă ar fi vrut să-l provoace pe fotograf (Fig ) Seriozitatea expresiei o face asemănătoare cu toți artiștii care au apărut pe paginile lui reviste: austere, concentrate, deloc dispuse să admită amabilitatea unui zâmbet, foarte departe de frivolităţile lumeşti Aceste imagini accentuează inadecvarea totală a tonului articolului și pentru contrastul se referă la bogăția de informații conținute în rapoartele de la New York publicat de aceleaşi reviste Este suficient să ne amintim de reportajele lui Ruggero Orlando sau Grazia Vii pentru a măsura distanța: construit prin confruntare directă cu artiști, critici și colecționari, după vizite la galerii și eventual studiouri, acele articole furnizate știri de primă mână, adesea greu de accesat la majoritatea Aceleași reviste pe care le aveau comandat corespondenților lor acele pagini apar, atunci când se ocupă argumente asemănătoare în Italia, total detaşate de realitatea artistică: nimeni nu pare să ştie o amintiți-vă că artiștii pop expun cu o anumită regularitate în galeriile italiene, și asta pt exemplu colectivul Dine, Lichtenstein, Rosenquist, Warhol înființat de Gian Enzo Sperone a avut a anticipat, în aprilie , participarea lui Lichtenstein la Bienală, într-un pavilion American de această dată încredințat instituției Smithsonian și în grija directorului artistic American în Muzeul Metropolitan Henry Geldzahler Nu numai atât, dar dacă nu apare nimeni curiozitatea cu privire la ceea ce se întâmplă în Italia în părțile așa-numitei "avangarde" (dacă nu în prilejul marilor târguri de extravaganţă care sunt expoziţiile pentru reviste italiene internațional), chiar și semnăturile care nu sunt străine artei contemporane par să cadă uneori în tentația unui joc prea ușor În iunie , Grazia Livi, revenită în Italia, a fost trimisă de "Epoca" pe platoul unde Sandro Bolchi filmează adaptarea pentru televiziune a piesei The Betrothed de Alessandro Manzoni Scopul vizitei e o conversație cu tânăra actriță Paola Pitagora, care joacă rolul lui parte a Luciei Mondella; titlul Paola accidenti rezumă "limbajul lejer" al "fata modernă și îndrăzneață" chemată să interpreteze protagonista romanului: "douăzeci și patru de ani, cu doar cinci ani de carieră în spate", presărată cu "diverse experiențe interesantă şi contrastantă" cu Squarzina la teatru şi cu Bellocchio la cinema Articolul de Grazia Livi este o mică capodopera de construcție a următoarei "dragoste" a publicului televiziune: experiențele anterioare sunt enumerate în mod firesc pentru a arăta seriozitatea tânăr dar fără prea mare accent, parcă pentru a evita chiar și suspiciunea unui exces de intelectualism La fel, familiaritatea sa cu cultura și arta contemporană și puțin mai puțin decât batjocorit: "În timpul liber încearcă să citească inteligent, dar la întâmplare, Boris Vian, Thomas Mann, Dylan Thomas sau pictează, în special ale formidabililor pictori pop, sau ale Fontanei, ale cărei picturi cu tăieturi chiar o fac "innebunește"" O pasiune pe care săptămânalul nu o împărtășește, evident: în singura fotografie a lui Sergio Del Grande, care o înfățișează pe actrița în lungime într-un serviciu de prim-planuri doar, imaginea de ansamblu care iese în evidență în sufrageria Paolei Pitagora nici nu merită mențiunea autoarei în din acesta, p LiVi , p , din acesta, p Cf Pentru o privire în interior, vezi PiTAGORA Laura iamurri Studii de Memofonte legenda și poate fi, de asemenea, tăiată brusc din marginea superioară a fotografiei (Fig ) În selecția descendentă făcută a priori de o revistă populară precum "Epoca", cititorii - probabili viitori fani ai tinerei interprete a Luciei Mondella - nu meritau sa stie asta fata aceea crescuse printre artistii asa-zisului "pop" roman peria din ochi Pop art în reviste, înainte și după Bienala din Studii de Memofonte Fig : "Renato Guttuso cu directorul "Unita" Mario Alicata în sediul PCi din via delle Magazine întunecate în timpul ultimei ședințe a comitetului central" A Barbato, În ce moment este controversa despre arta figurativă în Italia: Renato Guttuso O ceașcă și o ceașcă, "L'Espresso", X, , iulie , p Laura iamurri Studii de Memofonte Fig : Căile numeroase și dificile către recucerirea figurii, "L'Europeo", XX, , iulie , insert special, pnn [Rotella, Gallizio, Del Pezzo, Guerreschi, Cremonini] Fig : Împotriva cui vrea să protesteze roast-beef fals și gătit adevărat?, "L'Europeo", XX, , iulie , insert special [ultima pagină] peria din ochi Pop art în reviste, înainte și după Bienala din Studii de Memofonte Fig : "Piero Dorazio în fața picturii sale într-o sală de expoziție a Muzeului de Artă Modernă din New York" R Orlando, Opponents on the assault Extremismul abstract își luptă optic lupta decisivă, "L'Europeo", XXI, , mai , p Fig : Jim Dine, Claes Oldenburg, Marisol Escobar, Daniel Spoerri interpretați de Duilio Pallottelli R Orlando, peria din ochi În ce moment și arta pop la un an de la controversă, "L'Europeo", , decembrie , p - Laura iamurri Studii de Memofonte Fig : Roy Lichtenstein, Robert Indiana, Tom Wesselman interpretați de Duilio Pallottelli R Orlando, cel perie în ochi Unde este arta pop la un an de la controversă, "L'Europeo", , decembrie , p peria din ochi Pop art în reviste, înainte și după Bienala din Studii de Memofonte Fig : Roy Lichtenstein interpretat de Mario De Biasi G Livi, Iată popsurile melancolice, "Epoca", XV, , mai , p Fig : "Un tablou al americanului Roy Lichtenstein executat pe pânză în ulei și magmă [sic]: Mărește un comic de ziar pentru baieti" R Carrieri, Ar fi arta, "Epoca", XVii, , iunie , p Laura iamurri Studii de Memofonte Fig : R Lichtenstein, Drowing Girl Alain Resnais intervievează autorul cărții Mandrake Te deranjează banda desenată?, "L'Europeo", XXIi, , august , pp - Fig : Imaginea femeii, "L'Europeo", XXIi, , mai , pnn peria din ochi Pop art în reviste, înainte și după Bienala din Studii de Memofonte Fig : Mario Schifano interpretat de Claudio Abate în Brunello Vandano Nenorocirea baronesei Marijuana, ce-i cu ea?, "Epoca", XVii, , august , pp - Laura iamurri Studii de Memofonte Fig : Paola Pitagora interpretată de Sergio Del Grande Grazia Livi, Paola accidenti, "Epoca", XVii, , iunie , p - peria din ochi Pop art în reviste, înainte și după Bienala din Studii de Memofonte Bibliografie ARTĂ MULTIPLICĂ Arta s-a înmulțit Imaginea italianului ' în oglinda revistelor, editată de B Cinelli, F Fergonzi et alii, Milano BARBATO A BARBATO, În ce moment se află controversa asupra artei figurative în Italia: Renato Guttuso A cup and a cană, "L'Espresso", X, , iulie , p BRIGANTI G BRiGANTi, Pictură, "L'Espresso", Xi, , decembrie , insert special Zece ani, pp - CARIERE R CARRIERi, Plătim aceste năzbrăji, "Epoca", XV, , iunie , pp - CARIERE R CARRIERi, Ar fi artă, "Epoca", XVii, , iunie , pp - CiNELLi B CiNELLi, Artiști, comercianți, falsificatori Artă contemporană și trei reviste: Epoca, Europeo, Espresso - , în ARTE MULTIPLiCATA , pp - ZECE ANI Zece ani, "L'Espresso", , decembrie , p D'ANGELO L D'ANGELO, Un artist accesibil: strategia lui Raffaele Carrieri la "Epoca", în ARTE MULTIPLiCATA , pp - iAMURRi L iAMURRi, La mari expoziții, în ARTE MOLTiPLiCATA , pp - LEY din R LEYDi , La Biennale, "L'Europeo", XX, , iulie , insert special, pnn IMAGINEA FEMEII Imaginea femeilor, "L'Europeo", XXIi, , mai , pnn LiVi a G LiVi, Iată popsurile melancolice, "Epoca", XV, , mai , pp - LiVi b G LiVi , doamnă Împărăteasa extraordinară a treizeci de mii de subiecte: Helena Rubinstein, "Epoca", XV, , noiembrie p - LiVi G LiVi, Paola accidenti, "Epoca", XVii, , iunie , pp - Laura iamurri Studii de Memofonte LONZI C LONZi, O categorie operativă, "marcatre", - , iulie-septembrie , pp - , în EAD , Scrieri despre artă, îngrijită de L Conte, L iamurri, V Martini, Milano , pp - MARMURĂ G MARMORi, Americanii introduc Pop Art în galeriile Parisului Un aruncător de flăcări împotriva Picasso, "L'Espresso", iX, , septembrie , pp - ORLANDO a R ORLANDO, Oponenții asaltului Extremismul abstract își duce optic lupta decisivă, "L'Europeo", XXI, , mai, p - ORLANDO b R ORLANDO , pensula în ochi În ce moment și pop art la un an de la controversă, "L'Europeo", XXI, , decembrie , p - Pitagora P PyTAGORA, Respirația artistului, Palermo RESNAiS-FALK A RESNAiS, L FALK, Alain Resnais intervievează autorul cărții Mandrake Te deranjează banda desenată?, "L'Europeo", XXIi, , august , pp - RiBOLDi A RiBOLDi, O bienală în toată regula Mimmo Rotella și Bienala de la Veneția din , "L'Uomo Black", iii, - , decembrie , p - RUSĂ V RUSSO, Redat, citat, interpretat: secolul XX s-a înmulțit în spațiile publicității, în ARTE MULTIPLiCATA , pp - SALZA E SALZA, Arta copierii și misterele reproducerii Ilustrațiile de Brunetta Mateldi în L'Espresso, în ARTĂ MULTIPLICATĂ , pp - STAViTSKY-JOHNSON G STAViTSKY, T JOHNSON, Roy Lichtenstein Întâlniri cu indienii americani, New Brunswick STONORS SAUNDERS [ ] F STONORS SAUNDERS, Intelectualii și CiA Strategia războiului rece cultural, Roma [ediția originală Who Paid the Piper? CiA și Războiul Rece Cultural, Londra ] VANDANO B VANDANO, Nenorocirea baronesei Marijuana, ce-i cu ea?, "Epoca", XVii, , august , p - peria din ochi Pop art în reviste, înainte și după Bienala din Studii de Memofonte ABSTRACT Reacția presei ilustrate italiene la pop art a fost rapidă și capabilă să ofere cititorilor informații vizuale adecvate în special se datorează "L'Europeo" și "Epoca" reportaje bogat ilustrate cu fotografii color de Mario De Biasi, Evaristo Fusar, Duilio Pallottelli În "Epoca" a anticipat inaugurarea pavilionului american de la Bienala de la Veneția cu un articol inteligent și informat de Grazia Livi, cu fotografii de De Biasi care i-a portretizat pe artiști (Warhol, Wesselmann, Lichtenstein, Oldenburg: doar acestea din urmă incluse în selecţia veneţiană) printre lucrările lor La inaugurarea lui Bienale, controversele din jurul pavilionului american au vizat atât managementul direct de către guvernul federal cât şi caracteristicile specifice ale lucrărilor prezentate de Alan Salomon, în timp ce alte controverse au investit finanțarea publică a evenimentului de statul italian picturile și obiectele pop au fost fotogenice și au marcat un punct de cotitură în relația cu realitatea şi cu percepţia sa vizuală "L'Europeo", cu numărul special din şi cu altele noi reportajele (care au înregistrat punctual noul val "Op" în ), arată creșterea popularitatea artei pop În două picturi de Lichtenstein puteau fi deja folosite la di dintr-un context artistic, ca imagini puternice potrivite pentru ilustrarea unui interviu cu Lee Falk, autorul cărții Mandrake și The Masked Man Eticheta de artă pop ar putea fi folosită pentru artiști la fel de diversi ca Niki de Saint-Phalle, Mario Schifano sau pictorii îndrăgiți de tânăra actriță Paula Pitagora; dar în timp ce rapoartele de la New York erau bine construite prin vizite şi interviuri, și capabile să informeze cititorii italieni despre noile tendințe artistice, articole scrise în Italia și publicate în aceleași reviste, apar adesea marcate de o atmosferă lumești și bârfători presa ilustrată italiană a reacționat rapid la Pop Art și a oferit o imagine adecvată informație "L'Europeo" și "Epoca" erau gata să publice reportaje bogat ilustrate, cu fotografii color de Mario de Biasi, Evaristo Fusar, Duilio Pallottelli în "Epoca" a anticipat Pavilionul SUA la Bienala de la Veneția cu un articol perceptiv de Grazia Livi, cu fotografii de De Biasi care arată artiștii (Warhol, Wesselmann, Lichtenstein, Oldenburg: doar ultimul a fost inclus în selecţia veneţiană) printre lucrările lor La deschiderea Bienală, polemicile din jurul Pavilionului SUA au fost îndreptate atât împotriva guvernului suportul și caracterele specifice operelor de artă prezentate de Alan Solomon; alte atacurile au vizat finanțarea publică italiană a întregii Bienale Picturile și obiectele pop au fost fotogenice și au marcat un punct de cotitură în relație cu realitatea vizuală "L'Europeo", cu un număr special în și noi reportaje (captură în noul val "Op", arată popularitatea tot mai mare a Pop Art în tablouri de Lichtenstein ar putea fi folosit în afara contextului lor artistic, ca imagini puternice capabile să ilustreze un interviu cu Lee Falk, autorul cărții Mandrake și The Phantom Pop Art ar putea fi folosit în curând să eticheteze artiști la fel de diferiți precum Niki de Saint-Phalle, Mario Schifano și pictorii apreciați de tânăra actriță Paola Pitagora Dar unde reportajele din New York erau bine sfătuit și cu adevărat capabil să informeze cititorii italieni despre noile tendințe artistice, articole scrise în italia şi publicate pe aceleaşi reviste sunt adesea marcate de o lumească şi atmosfera de bârfă Valentina Russo Studii de Memofonte ARTA GRAFICA SI MULTIPLICATA PRIN PAGINILE "L'ESPRESSO" - De la grafică la multiple Fragmente ale unei dezbateri critice Adevărata noutate a ultimilor ani nu o constituie problemele de limbaj (avangardele estetica a variat acum de aproximativ un secol) ci prin difuzia multiplilor: care nu sunt ele răspund mai mult la premisele artizanale Prin prototipare, ele derivă din împingere a civilizaţiei industriale s-a făcut o distincție între "multipli" reali, ale căror prototipuri sunt distruse, dar sunt în funcție de noile tehnici și materiale furnizate de industrii, de ex "lucrări în serie", care pot necesita totuși intervenția mâinii artistului, cu limitare de copii numerotate și o metodă parțial artizanală (de exemplu litografii, serigrafii, reproduceri ale anumitor "obiecte") Cu toate acestea, pe lângă distincție, faptul că munca este importantă unic, răspunzând unei concepţii aristocratice, coexistă acum cu operele care sunt se înmulțește în toate privințele: este o dispută care tinde să elimine singura lucrare, cea care are întotdeauna propriul motiv de a exista nu numai în colecții ci în muzee, unde oricine îl poate admira La apogeul anului , cu accent pe probleme de definire orice, dar marginal, Guido Ballo a celebrat virtuțile operei de artă multiplicate în paginile "Bolaffi artă" într-un text dedicat Multiplelor Jabik Asimilaţi reflecţiile asupra legitimităţii operei reproductibilă şi a explodat fenomenele de diluare a unicului în multiplu, serialitate şi multiplicarea efectuată prin intermediul unor practici cunoscute sau mai de actualitate apar a acela dat argument critic al unei bătălii sociale purtate sub strigătul artei "la îndemâna toate" multiplu, lucrare la plural care depășește posibilitățile graficii tradiționale, apare ca obiect de artă prin excelență, pentru posibilitățile sale infinite de a exista ca fapt estetică în casele celor mai mulți; iar condiţia înmulţirii pare să-l răscumpere din a lui se concretizează, în anii în care opera se află în centrul dezbaterii artistice în ceea ce privește proiectul, acțiune, proces calea de la producția în serie artizanală, în care se inserează "repetiția grafică" prin tehnicile mai tradiționale de gravură și tipărire, până la serialitatea industrială, până la baza noilor tehnici de multiplicare a obiectelor de artă răspunzând la reînnoite concepții despre muncă și practici artistice și proiectarea unei progresii istorice care a câțiva ani mai târziu, Ballo îl plasează în centrul reflecției sale în Mâna și mașina ( ) Tema principală a analizei este tocmai trecerea de la o practică a artei care, deși admite sinergia dintre om și mașină, rămâne fidelă unora dintre prerogativele sale artizanale, alla formularea operaţiunilor artistice bazate pe dominaţia proiectului şi integrate în sistem industrial; transformare pe care Ballo o concepe în lumina unui progresist mutația civilizației de la un model de origine aristocratică la organizarea în societate democratic "valoarea socială" a multiplilor lăudată în articolul din și aici explicată cum fenomen "indirect" al transformării limbilor în artă, dar întrebarea referitoare la DANS Operația efectuată cu Multiplei Jabik la care se referă Ballo constă în producerea a zece serii numerotate lucrări ale unui grup de artiști compus din Rodolfo Arico, Gianni Bertini, Alik Cavaliere, Gianni Colombo, Riccardo Corte, Gino Marotta, Concetto Pozzati, Edival Ramosa, Emilio Scanavino, Tino Stefanoni DANS DANS conceptul de "repetiție grafică" este preluat din capitolul Serialitate meșteșugărească, p Artă grafică și înmulțită prin paginile "L'Espresso" - Studii de Memofonte "socialitatea" lor rămâne în continuare centrală; nu atât în ceea ce priveşte posesiunea colectivă cât a împărtășirii unui orizont estetic comun în care converg experiențe diferențiate: și acesta, în esență, este aspectul inovator al difuzării multiplilor Cine se obișnuiește să vadă continuu opere de artă care la prima vedere par imposibil de citit învinge multe prejudecăţi şi ajunge să aprecieze limbile oricărui trend, pentru că încetul cu încetul știe să le vadă din unghiul cel mai potrivit Și dacă un muncitor, un angajat, oricine vine acasă de la serviciu, poate bucura-te si de o lucrare nonfigurativa cu culori frumoase, cu forme frumoase, care il face sa perceapa si comunică ceva dincolo de motivul reprezentării: iar în această posibilitate deschisă de dialogează sociabilitatea reală, indirectă, a artei Problema socială a multiplului abordată în contribuțiile critice ale Ballo degli anni Seventy menține relații de actualitate cu contextul socio-cultural nu doar național, dar vicisitudinile istorice ale multiplicului și ale definiției sale critice se lăudau cu ani de istorie la acea vreme În volumul din , Ballo a retras câteva etape, punând sub semnul întrebării subversivii obiecte Dada, subliniind centralitatea operațiunilor estetice efectuate în cadrul Bauhaus, identificând în cele din urmă anii şaizeci drept momentul de cea mai mare dezvoltare a poetica artei înmulțită prin apariția cercetărilor optice, a artei cinetice și programat, Pop art și New Dada La porţile anilor şaizeci preiau anumite acțiuni preliminare, pe care Ballo le-a identificat cu fundația din Paris, sunt deosebit de relevante a ediţiilor MAT ale lui Daniel Spoerri ( ), în activitatea editorială a Galeriei Danese a Milano, precum și în contribuția creativă și teoretică a unor artiști precum Bruno Munari și Enzo Mari e a unor colective precum Gruppo T Dar contribuția Denisei Rene pare a fi decisivă în , care foloseşte şi defineşte sensul termenului "multiplu" în raport cu ediţiile produse din galeria lui Pilda lucrării în ediție culminând cu multiplul și obiectul unei sărbători aproape imediat că între sfârşitul anilor ' şi începutul anilor ' sparge în circuitul expozițional internațional în această panoramă se încadrează expoziția Multiples: The First Deceniu, organizat de John Tancock, desfășurat între martie și aprilie la Philadelphia Muzeul de Artă, în care multiplu în sensul său de obiect de artă produs în ediții a căpătat independență definitivă față de formulele anterioare de producție grafică, în general excluse din expoziție și amintite ca experiențe anterioare: Antecedentele artei multiple de astăzi ar trebui menționate în acest moment, nu pentru a le stabili respectabilitate prin referire la pedigree-ul său, dar în principal pentru a sublinia diferențele, cel potenţialităţi este domeniul tiparului și al artelor grafice care posibilitățile unei largi propagarea aceleiași imagini picturale au fost întrezărite pentru prima dată A fost adoptată o perspectivă fără precedent, în oarecare acord cu formulele deja propuse de Spoerri și Rene conform cărora multiplu s-a configurat în antiteză cu tehnicile DANS , p termenii între ghilimele din paragraful anterior citatului apar la capitolul Calitate în cantitate, p Ne referim în special la capitolul Dezvoltări ale poeticii și difuzarea multiplilor, DANS , pp și următoarele Pentru o istorie mai extinsă a multiplului în raport cu vicisitudinile artistice ale avangardelor și anii Sessanta Settanta, va rugam sa consultati contributiile publicate in THE SMALL UTOPiA , catalogul expozitiei desfasurate in Veneția-Ca' Corner della Regina în perioada iulie - noiembrie În acest sens, luăm în considerare lista furnizată de Germano Celant în contribuția publicată de acesta catalogul expoziției de la Veneția, care menționează printre altele: Ars Multiplicata (Muzeul Wallraf-Richartz, Köln, ), -∞: New Multiple Art (Whitechapel Art Gallery, Londra, ), Multiples: The First Decade (Philadelphia) Muzeul de Artă, ); Multiplii (Neuer Berliner Kunstverein, Berlin, ) Vezi CELANT , p În contextul aceluiaşi catalog vezi şi reflecţia Mariei Gough Vezi GOUGH , pp - MULTIPLI: PRIMUL DECEN , pnn Valentina Russo Studii de Memofonte metode tradiţionale de reproducere şi ca obiect produs industrial în masă , dar care cu toate acestea, nu trebuia să pară deloc evidentă în comparație cu alegerile făcute cu doar câţiva ani mai devreme în contextul expoziţiei Ars Multiplicata Din aceasta prima expoziție, care a avut loc la Köln între ianuarie și aprilie , mărturisește catalogul de fapt identificarea unei întrebări mai ample centrată pe practica înmulţirii care stă la baza producţiei artistice în serie, care a legitimat deci coprezenţa în expoziţie a obiecte de grafică și artă La începutul anilor şaptezeci, a ratificat existenţa unei noi declinaţii a operei care găsește o formulă acreditată în definiția "multiplu", apare arta multiplicată ies de pe forumurile revistelor de specialitate tot în termenii unui e convulsiv problemă controversată a norocului critic și de piață suplimentul intern la "Studio international" pe care Charles Spencer îl editează pentru numărul din septembrie își revizuiește aspectele și evenimentele, oferind o platformă articulată de intervenții care, pe lângă comunicarea unor informații înalt specializate către cititori, revin panorama contradicţiilor şi neînţelegerilor generate de practica multiplii într-unul sistemul de piață acum structurat Ambiguitatea ofertei expoziționale este denunțată, the transformarea generalizată a multiplului într-un exemplu scump de serie limitată , falsul mitul democratizării pieței , urmărirea unei operațiuni masive comercial incapabil să garanteze bunătatea şi calitatea produsului artistic Scenariul descris pare destinat să fie confirmat un an mai târziu Jole De Sanna în contribuția intitulată Do multiples really exist?, publicată în paginile de "Domus" în noiembrie Am retras câteva momente din domeniul artistic, teoretic și ed editoriale responsabile de afirmarea multiplului, evidențiind diferitele orientări apărate şi agitată în practica ei, autoarea ajunge la un focus concentrat pe problemele pieţei în care reapar contradicţiile datorate gestionării multiplilor de către galerii de specialitate Apare o situație formată din monopoluri, crearea de obiecte produse în masă limitate, vânzări la prețuri neloiale, producții hibride și echivoce în care se utilizează formule seriale de grafică mai tradițională, care se încheie într-o considerație tristă: ""Multiplu" a devenit un simplu termen, un termen norocos și la modă, util pentru conferire apariţia unei reînnoiri a lucrurilor obişnuite" Pe de altă parte, este tocmai declinul comercial al multiplului și ascensiunea pieței din graficele pe care le vorbise Charles Spencer cu câteva luni mai devreme în The life and death of the multiplu, publicat în septembrie din nou în paginile "Studio international" Deosebit de atent la situația engleză, dar deschis la contextul internațional, the Contribuția lui Spencer a decretat: Publicarea cu obiecte multiple a încetat practic în Marea Britanie; nu există galerie londoneze care continuă să afișeze în mod regulat lucrări noi și niciun producător sau editor activ punere in functiune Acest lucru este în contrast marcat cu boom-ul de imprimare, unde nu numai cei mai în vârstă editori care produc ediții noi, iar unele galerii editează lucrări ale propriilor artiști, dar a o varietate de agenții noi, majoritatea fără nicio experiență în tipărire, utilizează publicitatea națională procesele spațiale și de comandă prin corespondență pentru a ajunge la un public vast și nou Pentru o analiză a concepțiilor de multiplu susținute de Spoerri și Rene, a se vedea capitolul Evoluții ale poeticii și al difuziei multiplilor, DANS , pp , , , - SUPLIMENTUL MULTIPLUI SPENCER MORGAN DALEY GOLDMAN DE SANNA , p SPENCER , p Artă grafică și înmulțită prin paginile "L'Espresso" - Studii de Memofonte Multiple și grafice pe paginile "L'Espresso" Presa periodică generalistă și revistele în special sunt semnificative locuri în care să se observe interferențele dintre fenomenele artistice și contextele socio-culturale; cu atât mai mult în cazul producţiei de opere de artă grafice şi multiplicate, care ca practici artistice şi operațiunile de piață au presupus o extindere a publicului de referință in acest la orizont se află exemplul "L'Espresso" care, în timp ce dobândește o apariție în anii şi maniere ale gravurii, continuă să se remarce prin tenorul propunerii sale culturale Obiect în anii șaptezeci a unei dezvăluiri vizuale și textuale, serie de grafice și multiplii aterizează pe paginile "L'Espresso" asumându-şi fizionomii de costum şi piață, definind o platformă de acces la lumea artei care poate fi urmărită până la o formulă de colectare pentru cei mai mulţi, şi diluarea criticilor la adresa dezbaterii de specialitate în cea mai largă contextul unei propuneri diferenţiate În interiorul revistei, imagini cu multiple și grafică de fapt ele ocupă, chiar dacă în diferite măsuri, o poziție complet centrală în spații publicitatea, iar tema artei grafice și multiplicate reiese din rubrica partea slabă a acesteia sporeşte aspectul mai banal O selecție mai restrânsă de texte publicate în secțiuni În a doua jumătate a anilor ' , Arte, Gallerie și La parte dell'occhio au abordat în cele din urmă probleme mai spinoase legate de averea artei grafice Per total vine conturând o panoramă în care serialul grafic pare să câștige poziții pe multiplu, ramanand totusi victima unui scurtcircuit comercial responsabil pentru unele derive În anii dintre și , încă publicat în format original "foaie", "L'Espresso" participă direct la promovarea colecţionării de artă grafica si multiplicata intr-o progresie de initiative nascute din colaborarea cu galeristi și editori Pentru a deschide secvența în și Grafica ' , care continuă experiența volumului Grafica ' propunând lunar lucrări ale artiștilor selectați de Guido Giuffre, realizate în o sută cincizeci de exemplare care pot fi colectate în volum (Fig ) Inițiativa, care abonați la revista isi rezerva posibilitatea de a rezerva intreaga serie si va permite sa cumparati la preturi mici exemplare favorabile oferite spre vânzare gratuită, implică activitatea galeriei și tipografiei de artă Torcoliere, ale cărei propuneri expoziționale sunt revizuite și raportate în secțiunile Le expoziții și galerii ale suplimentului "L'Espresso colore" Colecția include gravuri de Enrico Baj, Attilio Steffanoni, Sergio Saroni și Giuseppe Guerreschi, litografii de Ennio Morlotti, Bruno Bruni și Giulio Turcato, o serigrafie pe oglindă de Concetto Pozzati, o lucrare de Enrico Castellani realizată cu imprimare pe hârtie și una de Mario Ceroli în balsa pe hârtie Loialitatea față de "L'Espresso" permite intrarea într-un mic club de amatori neexclusiv, iar revista funcționează ca o platformă comercială pentru propuneri de întâlniri artă și un public mai larg, mai divers filtrul şi producţia criticului Despre fizionomia și istoria editorială a "L'Espresso" din anii până în anii , vezi fișa informativă a revistei în ARTE MOLTiPLiCATA , pp - La rubrica partea slabă, vezi SALZA "L'Espresso", : nr , p ; Nu , p ; Nu , p ; Nu , p ; Nu ; Nu ; Nu ; Nu ; Nu ; Nu ; Nu ; Nu ; Nu ; Nu "L'Espresso colore", : n , p ; Nu ; Nu În detaliu, succesiunea lucrărilor este formată din: Enrico Baj, Contele Suwarow Rymnisky în timpul campaniei de Rusia, gravură în cinci culori; Ennio Morlotti, Cactus, litografia în șapte culori; Pozzati Concept, Naturina in Poza italiană, serigrafie în șapte culori pe oglindă; Mario Ceroli, L'aria di Daria, balsa pe hârtie; Bruno Bruni, Nudino, litografie în patru culori; Enrico Castellani, Suprafață albă, impresie pe hârtie; Attilio Steffanoni, Umbră, gravare în două culori; Sergio Saroni, Broasca pe cutie, gravură în patru culori; Iosif Guerreschi, Figura în verde, gravură bicoloră; Giuseppe Guerreschi, Figura în albastru, gravură în două culori; Giulio Turcato, Fără titlu, litografia tricoloră Valentina Russo Studii de Memofonte limitat acționează ca dispozitive utilizate pentru garantarea valorii lucrărilor, astfel încât ochii abonatului exemplarele nu pierd în autoritate Dar ce pare mai mult semnificative și pe care, vizual, chiar înainte de concret, publicitatea o lasă să intre în casele italienilor o propunere diversificată, o panoramă de cercetare artistică contemporană din care limbile Castellani, Pozzati și Ceroli constituie mai mult frontul avansat; dar şi un scenariu în care converg concepţii şi practici multiple artistice, în care converg limbaje grafice, picturale, sculpturale, tehnici tradiționale și altele actual Apare o a doua propunere prezentată în comun de "L'Espresso" și il Torcoliere la sfârşitul anului şi apare în revistă cu suişuri şi coborâşuri de aproximativ un an (Fig ) În comparație cu predecesorul său mai direct, noua inițiativă prezintă o asociație de amatori de artă - astfel și definită în textul reclamei - s-a angajat să selecteze lucrările pentru a fi oferite asociații săi Piramida se întoarce cu susul în jos: membrii Provei d'artista sunt cei care primesc de data aceasta un abonament la revista, ale cărei pagini sunt inițial programate să fie bilunare la prezentarea unui grup de lucrări realizate cu diferite tehnici de către unul dintre artiștii aleși Cel mai semnificativ element al acestei a doua campanii comerciale în care coexistă primele lucrări unice și de serie și identificabile în introducerea conceptului de multiplu, care extinde perspectivele conturate de o propunere grafică mai tradițională Grafice și multipli tipărite în nouăzeci de exemplare şi zece dovezi de autor vin de fapt să compună setul de lucrări rezervate membrilor la cererea Dovadă a unui artist se întorc numele lui Bruni şi Steffanoni în executarea litografiilor și gravurilor, dar dosarele anunțate în reclamă nu apar reproduse în revistă; Baj și din nou autor al unei gravuri, înmormântarea de anarhistul Pinelli, care dialoghează cu opera cu același nume reprodusă de mai multe ori în paginile de "L'Espresso" până la mijlocul anilor ; se adauga numele lui Luciano De Vita, din care în mai expoziţia de la Galleria il Torcoliere a fost revizuită în "L'Espresso colore", aici autorul unei gravuri Răstignire multiplii reali sunt în schimb identificat în serigrafia pe oglindă a lui Pozzati intitulată La rosa in montagna e in Lui di Ceroli, o lucrare din lemn de brad concepută de artistul care la sfârșitul anului a expus la Nuovo Torcoliere, reprodus în primele reclame alături de o serie de lucrări similare unic și multiplu cu care întreține un dialog vizual strâns Inițiativele sponsorizate de "L'Espresso" și il Torcoliere chiar în acest prim sezon anilor șaptezeci se încadrează într-un context comercial mai larg care vede un număr ale tipografiilor și galeriilor de artă să-și facă reclamă în paginile revistei activitate în producţia de opere de artă grafică şi multiplicată În zona grafică, reclamele Litografiei Internazionale și Grafica din Milano Astăzi ele dețin un primat vizual relativ pentru recurența și prezența imaginilor Primul În perioada care desparte Grafica ' de noua inițiativă din , marca L'Espresso Club a fost a apărut alături de numele editurii Marotta în promovarea unui album în două sute de exemplare compuse din douăzeci și una de serigrafii luate din desene și colaje de Maurice Henry "L'Espresso", : nr , , , p ; Nu , p ; Nu , p ; Nu , p ; Nu , p ; Nu , p În cursul anului , de altfel, va apărea în reclamă al primului volum al seriei Autografe publicate de Bolaffi într-o ediție limitată de cinci sute de exemplare, cu texte de Giovanni Arpino, Italo Calvino, Alberto Moravia, Pier Paolo Pasolini, Mario Soldati și grafica de Roberto Crippa, Lucio Del Pezzo, Ennio Morlotti, Aligi Sassu, Giuseppe Zigaina "L'Espresso", : nr , , , , "L'Espresso", : nr , p ; Nu "L'Espresso", : nr , p ; Nu , p ; Nu , p ; Nu , p ; Nu , , , p ; Nu , p ; Nu , p ; Nu , p ; Nu , p ; nr , , p Acest lucru se întâmplă numai pentru lucrările lui Mario Ceroli, dintre care sunt reproduse în diferite combinații de cinci sculpturi și două multiple: Farfalla ( ), Ceroli ( ), I ( ), Zborul pescărușilor ( ), Mâini și fereastră ( ), El ( ), Milimetri ( ) FD, Enrico Baj, "L'Espresso colore", , , p ; G MARMORi, coasa si pensula, "L'Espresso colore", , , p - ; intrare în secţiunea Galerii editată de F Vincitorio, "L'Espresso", , , p "L'Espresso colore", , , p Artă grafică și înmulțită prin paginile "L'Espresso" - Studii de Memofonte promovează o serie foarte tradițională de carcase cu gravuri de Renzo Vespignani, litografii de Aligi Sassu și grafică de Franco Gentilini, și printr-o reclamă specială oferă cititorilor "L'Espresso" achiziționarea de gravuri și litografii ale artiștilor la prețuri speciale printre care, pe lângă Sassu și Vespignani menționate mai sus, Ugo Attardi, Robert Carroll, Karl Platiner, Rafael Alberti, Domenico Cantatore, Enotrio Pugliese și Alberto Ziveri Acolo al doilea implementează o strategie publicitară mai articulată, asociind-o cu reproducerea a lucrărilor grafice create de Chillida şi Lam un text în care valoarea de propunere comercială aici sporită de realizarea unei serii de scrieri capabile de informarea cumpărătorilor și însoțirea acestora în alegerea lor Prezența acestor tipuri de materiale trebuie considerată doar ca un exemplu de a fenomen prezent constant în istoria revistei și destinat să crească odată cu adoptarea în martie a formatului tabloid, ceea ce sporește consistența recenziei Într-adevăr, "L'Espresso" se adresează unui public larg, dar educat, care citește politică, economie și cultură în urma unor semnături importante ale jurnalismului și criticii italiene și care, prin urmare, poate a motiv pentru a fi interesat de colecția de artă Cu diferențele corespunzătoare între cazuri, cel cu toate acestea, propunerea pare să rămână în general ancorată de canoanele graficii tradiționale, o legat de numele maeștrilor mai obișnuiți publicitate de ediții de artă grafică care se rezolvă în liste de virtuți și nume în care chiar vine minus aportul de date vizuale, ca in inserarea Graphis Arte Pe partea multiplilor, două evenimente din deschid o breșă în zidul lui inițiative menite să sponsorizeze serii de gravuri și litografii Imaginea Capului fără titlu nr de Roy Lichtenstein reiese din reclama Multicenter (Fig ), o realitate milaneză activă în prim-plan în promovarea obiectelor de artă multiplicate şi în relaţie exclusivă cu cel Gemenii din California, printre deținătorii recordului internațional citați în mod regulat în liste de edituri active din anii Sub imaginea multiplului se manifestă discret o listă de lucrări create între și , care desfășoară un puternic în fața autorilor americani și europeni aparținând scenei artistice dominante: Albers, Ceroli, Christo, Davis, Dine, Francis, Johns, Jones, Kienholz, LeWitt, Nauman, Oldenburg, Paolini, Pistoletto, Rauschenberg, Stella, Twomby, Warhol și Wesselmann Nume care se deschid perspectiva către o dimensiune internațională, în care practicile de avangardă fermentează asta au înlocuit în mare măsură conceptul de muncă cu cel de obiect de artă Reclama pare să traducă în referință concretă observațiile exprimate de Tommaso Trini în contribuția sa Multiples in Italy publicată în dosarul menționat mai sus al "Studio internaţional", care în depune mărturie despre fervoarea panoramei italiene în promovare de artă multiplicată, cu deschideri de piață către un public mai larg și consecvent difuzarea campaniilor de publicitate mult dincolo de paginile revistelor de specialitate: Recent, piața a înregistrat o explozie în domeniul multiplilor în Milano două noi au aparut galerii specializate in multiple si grafica, Multicenter si Bon a "L'Espresso", : nr , "L'Espresso", , , p "L'Espresso economy finance", , , p "L'Espresso colore", , , p "L'Espresso colore", , "L'Espresso", , , p Vezi de asemenea reclama fără imagini publicată în "L'Espresso colore", , , p În acest sens, a se vedea reclama primului triptic realizat de Nuovo Torcoliere cu litografii și gravuri de Morlotti, Renato Guttuso și Piero Guccione, au apărut spre sfârșitul anului "L'Espresso", : n , p ; Nu , p În , Graphis Arte a făcut publicitate unei serii de douăsprezece "gravuri ale autorului" realizate de Attardi, Brindisi, Ciarrocchi, Calabria, Caruso, Fiume, Guerreschi, Maccari, Mattioli, Mazzacurati, Tornabuoni, Vespignani, Zancanaro și alții Aceeași formulă de publicitate numai text se va repeta mai târziu în decursul anilor, așa cum în reclama Edizioni Salamon referitoare la serii limitate de "gravuri originale" ale artiștilor, inclusiv includ Baj, Biasion, Cantatore, Campagnoli, Caruso, Casorati, Mastroianni, Paulucci, Santomaso Se vad unul pe altul respectiv "L'Espresso", , , p și "L'Espresso", , , p "L'Espresso", , , p Valentina Russo Studii de Memofonte Tir, și mulți alții se concentrează mai mult în această sferă Publicitatea este în creștere mai ales în afara revistelor de specialitate Cel mai notabil succes a fost potopul de noi colecționari din rândurile clasei de mijloc, care nu s-a deranjat până acum cu modernul art Textul lui Trini continuă cu un accent dens pe realitățile naționale active e revine cu mai multă atenție la cazul Multicenter, oferind elemente suplimentare pentru citire aceasta care pare a fi o simplă reclamă găzduită pe paginile "L'Espresso", e che invece si confirma o noua tipologia de fonte: Multicentrul din Milano, o nouă galerie de multipli care are drepturi exclusive asupra Gemeni și lucrează mână în mână cu Castelli Graphics și împreună cu Galleria Multipli din Torino, are a făcut cea mai importantă mișcare din ultima vreme planifică o producție pe scară largă de noi multipli și a produs deja lucrări de Christo, Vincenzo Agnetti și Paolini Dar chiar și așa are a optat pentru promovarea multiplilor foarte selecti si destul de scumpi, precum cele mai recente ale Rauschenberg și cele ale lui Johns, Stella, Lichtenstein, Nauman, Oldenburg, Twombly, Wesselmann etc Di tutt'altra specie, ma identificativo di un'apertura verso il mercato dei multipli che ha sectoare deja infectate neactiv în mod corespunzător în domeniul artei, iar textul intitulat Sette artiști la Motta Duomo, care celebrează inițiativa promovată în paginile "L'Espresso colore" de către Motta Shops and Grills Organization Este vorba despre a face multipli solicitată unui grup de artiști italieni care întrețin relații transversale cu lumea de "arte aplicate", printre care Emilio Scanavino, Arabella Giorgi, Carlo Zauli, Renzo Oggioni, Carmine di Ruggiero, ilario Rossi, Francesco și Raffaele Spizzico: După ce a amintit că conceptul de unicitate a operei de artă, deși din motive diferite, e a fost depășit și că, în orice caz, un "multiplu" este un obiect care stă în fața unei singure lucrări ca una litografia sau gravura stă la original, criticul a subliniat că Motta nu a vrut introduce orice suspiciune de industrializare în operațiune, limitând totuși numărul a exemplarelor după voința artiștilor individuali și în cadrul a ceea ce sunt în general luați în considerare "pragurile" minime pentru ca o copie să continue să aibă valoarea unui original Si in de fapt, acești "multipli" variază de la un minim de zece până la un maxim de o sută de exemplare Operația, care urmează unei creări anterioare de foldere serigrafiate și da acum se traduce în obiecte care însoțesc pachetele sau se prezintă ca containere, mărturisește difuzarea extra moenia a "noului" concept de multiplu dar demonstrează că transformări profunde pe care le-a suferit în trecerea în societate, pierzând în autenticitate şi dobândind fizionomia unei practici comerciale comune Paralel cu spațiile de publicitate, se desfășoară evenimentele multiple și grafică aceşti primi ani ai "L'Espresso" în contextul cunoscutei secţiuni de costume partea slabă a editat de Camilla Cederna, printre sfaturile enumerate la Unde - să cumpăr Este despre semnale care nu sunt îmbunătățite de prezența datelor vizuale, a căror semnificație constă în relevanţă conferită cu perspicacitate celor mai la modă aspecte ale societăţii vremii, cu atenție la mediul milanez Circumstanțele evocate aici descriu un orizont în care sunt plasate în comun arta grafica si multiplicata, aspecte ale unei activitati desfasurate adesea de aceiasi galeristi, si ale a TRiNi TRiNi Șapte artiști la Motta Duomo, "L'Espresso colore", , , p Din prima parte a textului reiese clar că critic la care s-a referit şi Roberto Sanesi Artă grafică și înmulțită prin paginile "L'Espresso" - Studii de Memofonte colecție de dimensiuni medii transversale la singurele genuri identificate de critici și de specialişti în acest context primatul artei grafice, al maeștrilor din al XX-lea și de către autori încă neistorizați, obiect recurent al relatărilor de expoziții și sfaturi de cumpărături care desenează o hartă precisă a oamenilor și a locurilor Din această rețea densă de relații reiese semnificativ unele realități specializata in comertul de grafica contemporana, care se bucura de o faima din ce in ce mai mare: galeria milaneză a Norei Caronti, care se ocupă cu lucrări de Alviani, Baj, Colombo, Ceroli, Dangelo, Danzi, Dova, Harloff, Peverelli, Gio Pomodoro și Rossello și graficul L'Ariete, ram al galeriei de artă cu același nume, tot cu sediul în Milano, a cărei specialitate - se scrie - constă în producerea ""edițiilor" care sunt uneori extensii, mai des decât multiple (în orice caz piese semnate și concepute special pentru a fi multiplicate)" de artiști inclusiv Consagra, Castellani, Pistoletto, Melotti, Pomodoro, Dorazio, și unde expoziții de "ediții comestibile" de Spoerri și Arman La fel de semnificative sunt indicaţiile care deschid o perspectivă către realități alternative, precum cea dedicată secțiunii de grafică nou-născută regizată de Rita Upiglio la firma de țesături de mobilier Carlo Del Beccaro Dar cel mai interesant fapt, pentru împlinirea unei sărbători indirecte a succesului specific de colectare a graficii de artă înțeleasă în sensul său cel mai larg, pare să provină dintr-o notă de costum care are tonul a unui consiliu pentru casa, in care se promoveaza virtutile cadrului german Ra-Lo din care Olivero din Milano deține exclusivitatea națională: arta grafică este la modă; colecţiile de gravuri şi desene se înmulţesc Care este cel mai bun mod de a "asambla" o lucrare grafică, atunci când nu doriți să o păstrați în foldere, ci să o aveți pe toate zile sub ochii agățați de perete? Un cadru fără cadru Se numește tocmai Ra-Lo (de la German Rahmenlose, frameless) noul sistem brevetat in Germania, care consta in o placă de sticlă cu margini șlefuite, un fundal de carton passepartout și un panou de faesite, plus o serie de cârlige speciale, nituite în panou, care nu trebuie îndepărtate pentru a schimba Pătrat În față, capetele cârligelor sunt aproape invizibile; pe spate, ei țin pictura îndepărtată de perete pentru a se potrivi mai bine în mediu în conformitate cu ceea ce se întâmplă în panorama reclamelor, the promovarea multiplilor în contextul rubricii ocupă un spațiu mai limitat, dar din nou acolo prezența recurențelor într-un cadru dedicat faptelor de costum și societate indică cât de mult are fenomenul artei multiplicate, oricât de mediat de acţiunea galeriilor a asumat la începutul anilor şaptezeci fizionomia unei realităţi larg răspândite Pe lângă reportajul dedicat graficii L'Ariete, care evidențiază continuitatea in munca de promovare a editiilor grafice si multiplelor se mentioneaza un sfat de cumparare activitatea editiilor Plura Un alt protagonist important al acestor ani, pomenit cu L'Ariete grafică printre realitățile emergente identificate de Charles Spencer în contribuția apărută pe "Studio international" la sfârșitul anului , se remarcă și prin co-prezența în a lui catalogul de opere de artă s-a înmulțit incluzând "sculpturi mici-multiple" precum "un curcubeu de Lucio Dal Pezzo [sic]" și "un monstru de Volpini" în cele din urmă, un raport din introduce figura lui Pino Creperio, "meșter al metal", colaborator al sculptorilor și proprietar al unei galerii de "obiecte de artă contemporană" care include "sculpturi, multiple, mini-sculpturi, bijuterii" Aici se deschide o paranteză pe bijuterie "L'Espresso colore", , , p "L'Espresso colore", , , p În text, din cauza unei greșeli de tipar, Arman apare ca Armand "L'Espresso colore", , , p "L'Espresso colore", , , p "L'Espresso colore", , , p În textul citat, Dal Pezzo și o greșeală de tipar pentru Del Pezzo "L'Espresso colore", , , p Notificare semnata iV Valentina Russo Studii de Memofonte de art căreia sunt imputabile unele rapoarte apărute anterior în cadrul rubric și o incredibilă pagină dublă publicată în "L'Espresso" în decembrie , unde trei fotografii alb-negru realizate de Elisabetta Catalano o portretizează pe actrița americană Pamela Tiffin poartă bijuterii pe care legenda le atribuie lui Gino Marotta, Mario Ceroli și Gio Pomodoro (Fig ) Dar ceea ce este cel mai interesant în scopul acestei analize este că chiar și unii bijuteriile concepute de artiști au devenit parte din marea familie în acei ani a artei multiplicate Nota referitoare la activitatea lui Giancarlo Gem Montebello demonstrează acest lucru Montebello și Teresa Pomodoro, care promovează ediții numerotate de bijuterii ale unor autori precum Arico, Consagra, Cesar, Del Pezzo, Fontana, Richard Hamilton, Lalanne, Ramosa, Man Ray, Soto, Sottsass, Tadini și Joe Tilson, descriși în coloană drept "mai mici și mai mult preţios decât alţii" Aterizat în de la paginile "L'Espresso colore" la cele ale noului tabloid, rubrica partea slabă nu pare să ofere alte idei pentru o reflecție asupra artei grafice și s-a înmulțit până la închiderea sa în Cuvântul în acei ani revine la publicitate, și cu mai rar dar cu mare efect ajunge în noile spații ale secției Cultură Dacă în contextul propunerii comerciale de lucrări grafice se profilează un scenariu în general de mică însemnătate, care include propuneri precum seria de gravuri cu aur editie limitata emisa de Ars Giulia , imagini curioase ale multiplelor si situatiilor asociate promovarea lor reiese din analiza unor numere din "L'Espresso" din si Cu un colaj de fotografii realizate cu ocazia unui eveniment social de inaugurare, firma Elam - activă în sectorul mobilei - comunică că a început prezentarea în punctele sale de vânzare a unei serii de multiple de către artiști produși de cunoscuti editorul Jabik & Colophon (Fig ) Lansarea proiectului este încredințată unei expoziții personale a lui Nicola Carrino, care prezintă în showroom-ul Roman Costruttivo Câteva luni mai târziu, printr-o serie de reclame seducătoare plasate pe a doua copertă și realizate cu imagini fotografice de înaltă calitate, compania Alessi începe să promoveze multiplii de Seria Alessi d'Apres proiectată de Pietro Consagra, Gio Pomodoro și Carmelo Cappello: Swivel ( ), obiect-sculptură din oțel inoxidabil care se rotește pe un pivot central și se sprijină pe o bază din fontă satinată; Guscio n ( ), obiect-sculptură din oțel lustruit reflectorizant căptușită la interior cu polipropilenă colorată (Fig ); Forma circulară orizontală ( ), sculptură din tablă din oțel inoxidabil ștanțat Acestea sunt lucrări concepute pentru a fi produsă nelimitat dar în exemplare numerotate și semnate progresiv ca garanție a autenticitatea lor, vândute în magazine ca obiecte cadou "Ferți de legile pieței" e din "ghetoul ușor artificial al galeriilor de artă" , cele trei creații propun a acea înălțime o versiune industrială a multiplelor în care converg sugestiile viitoare din cultura acum răspândită a designului În contextul coloanelor secțiunii Cultură se consumă în schimb parabola socială a graficii de artă, care în ultimii ani ai acestei cronologii, între și , "L'Espresso colore", : n , p ; Nu , p Se parafa sectiunea in care se introduce a doua notificare iv "L'Espresso", , , pp - "L'Espresso colore", , , p Dintre denumirile amintite presupunem că cel care apare scris ca Arco este o greșeală de tipar pentru Arico de gravuri de Ugo Attardi, Corrado Cagli, Carlo Levi, Giovanni Omiccioli, Gregorio Sciltian, Rufino Tamayo, Orfeu Tobe "L'Espresso", : nr ; Nu , p ; Nu - , p "L'Espresso", , Seria include un multiplu de Dusan Dzamonja care nu apare reprodus în "L'Espresso" The descrierile multiplilor se referă la textele reclamelor "L'Espresso", : nr ; Nu "L'Espresso", : nr ; Nu ibid Artă grafică și înmulțită prin paginile "L'Espresso" - Studii de Memofonte pare a fi ilustrat printr-o serie prozaică de reclame apărute pe paginile de "Expresul" La apogeul anului Giulio Carlo Argan publică o intervenție intitulată pictorul în fotocopie, care tratează exclusiv tema graficii analizând-o în lumina modificări care au avut loc în practicile și utilizarea "dispozitivelor tehnice de înaltă precizie" în a moment istoric pe care, parafrazându-l pe Benjamin, îl definește drept "era reproductibilității mecanice a operei de artă" După ce a constatat centralitatea graficii ca practică artistică cu a publicul său și cu o piață oarecum competitivă, Argan identifică o problemă "[ ] în centrul situației, al însăși problemei artei" conceptul de pluralitate a lucrării realizate în exemplare și purtătoare de noi valori decât canoanele lucrării unice și proprietatea exclusivă pune în contrast noile frontiere ale "asociaţiei de operare a artistului şi a imprimantei" și de utilizare extinsă, conturând viitoarea depășire a pieței a artei de care este ancorat Grafica este deci configurată în termenii unei practici subversive în capabil să se încadreze în "sistemul informaţional" şi să-şi transpună "valorile artistice" în "cultura de masă" Încrederea pe care Argan o acordă în media grafică și interferența constructivă cu contextul socio-cultural contemporan pare în mare parte destinat să rămână utopie este la această concluzie care conduce cel puţin la observarea macroscopică a fenomenului în context mai larg al revistei, unde reclamele mărturisesc continuu o utilizare a serialitatea grafica destinata de-a lungul anilor sa expire intr-o operatiune de vanzare nediferentiata, din analiză a căror traiectorii apar utile pentru a înțelege ce propuneri vizuale în anii șaptezeci pot ajunge mai ușor la casele "clasei de mijloc" (fig ) Această pildă este confirmată de conținutul notelor scurte publicate între sfârșitul și în paginile "L'Espresso", în cadre de text plasate în interiorul prezintă Galeriile și Partea ochiului editate de Francesco Vincitorio Deschide seria Un museo tutto cupru - al cărui titlu derivă din partea finală a intervenției în care este pus în discuție Calcografia Națională -, care în pasajul inițial oferă atenției cititorului ceva probleme legate de succesul "lucrărilor multiplicabile" precum tipărituri și fotografii: în rezumat, termenii dezbaterii sunt aceştia Dacă, la prima vedere, lucrări reproductibile duc la o mai mare difuzare a artei, în realitate ele dau naștere la o serie de probleme diverse Mici și mari Din înșelătoria serigrafiilor și a fotografiilor numerotate (care, pe de altă parte, sunt multiplicabil în cantităţi aproape nelimitate), la posibila exploatare socială a imagini, prin operaţii fetişiste şi conformiste: "amprentele sacre" din timpul Contrareforma este un exemplu elocvent în acest sens Prin urmare, mulți cer să nu plece, cum ar fi acum, câmp liber pentru persoane fizice și pentru a da viață organismelor publice, care se adresează serios, științific, aceste întrebări Nudo sotto l'albero şi Befana del maestro , respectiv publicate aproape de sărbători din și , se confruntă cu aceeași problemă doi ani mai târziu degenerarea graficii de artă, din cauza calității scăzute a propunerii comerciale și de ce făcut obiectul unui consum social tendenţial inconştient Cu diferența că, în timp ce în al doilea caz există o capacitate de apărare acum dobândită din partea publicului în ceea ce privește trucurile de cel mai jos nivel, în primul vine să denunțe un real propriul fenomen de "analfabetism vizual național": GC ARGAN, pictorul în fotocopie, "L'Espresso", , , pp - Un muzeu din cupru, "L'Espresso", , , p Nud sub copac, "L'Espresso", - , , p Befana del maestro, "L'Espresso", , , p Valentina Russo Studii de Memofonte Donatorii aspiranți, cu cultura artistică care se regăsesc, între un artist serios și a profesionisti, fara gres, se aleg pe acesta din urma de obicei, acestea sunt mâzgăliri din fă-ți pielea să se târască: florile, micul peisaj, nudul unei femei În cazul în care cumpărătorul și snob vine la doodle abstract Puțin mai șic, și există subspecia conceptuală a conceptului Adică genuri mai veche decât epigonii cei mai banali La sfârşitul deceniului, Grafica d'ignoto a decretat decăderea propunerii reclamă care își bate joc de toată acea serie de inițiative "licențioase" la care se urmărea definiție falsă a graficii de designer și urmărind operațiunea promovată Silent Nature de Institutul Italian de Artă pentru Grafică de Autor, care apare clar în paginile de revista Și în timp ce pe "L'Espresso" vicisitudinile edițiilor de artă mai largi sunt epuizate public, secțiunea experimentală a VI-a Bienală Internațională de Artă Grafică pe Sfârșitul anului deschide o privire în panorama noilor practici din Florența Extindere orizonturile critice și expozitive la întrebările de multiplicare, reproductibilitate, planificare și sperând o revizuire a conceptului tradițional de grafică de artă, Spirala noilor instrumente răstoarnă obiceiurile asistând la un sezon experimental care există și nu este cu siguranta s-a terminat Nud sub copac, "L'Espresso", - , , p Grafică necunoscută, "L'Espresso", , , p "L'Espresso", , , p SPIRALA NOI UNELLE Artă grafică și înmulțită prin paginile "L'Espresso" - Studii de Memofonte Fig : Reclamă la seria Grafica ' cu lucrări de Baj, Morlotti, Pozzati, Ceroli, Bruni, Saroni, Castellani, Steffanoni, Guerreschi "L'Espresso", , Valentina Russo Studii de Memofonte Fig : Anunțul asociației Prova d'artista cu lucrări de Baj, Ceroli, De Vita, Pozzati "L'Espresso", , Artă grafică și înmulțită prin paginile "L'Espresso" - Studii de Memofonte Fig : Publicitate multicentrica Munca reprodus și Cap fără titlu n ( ) de Roy Liechtenstein "L'Espresso", , Fig : Dublă pagină cu fotografii de Elisabetta Catalano Din legendă: actrița Pamela Tiffin poartă bijuterii de la Marotta, Ceroli și Gio Pomodoro "L'Espresso", , Valentina Russo Studii de Memofonte Fig : Pagina publicitară cu fotografii ale expoziției personale a lui Nicola Carrino la Showroom Elam din Roma "L'Espresso", , Artă grafică și înmulțită prin paginile "L'Espresso" - Studii de Memofonte Fig : Reclamă la seria Alessi d'Apres Opera reprodusă și multiplu de Gio Pomodoro Guscio n ( ) "L'Espresso", , Valentina Russo Studii de Memofonte Fig : Publicitate de Angular Art Editions cu lucrări de Annigoni, Frai, Migneco, Messina, Cascella, Dova "L'Espresso", , Artă grafică și înmulțită prin paginile "L'Espresso" - Studii de Memofonte Bibliografie ARS MULTIPLICAT Ars Multiplicata: Vervielfaltigte Kunst seit Catalogul expoziției, Koln ARTĂ MULTIPLICĂ Arta s-a înmulțit Imaginea italianului ' în oglinda revistelor, editată de B Cinelli, F Fergonzi et alii, Milano MULTIPLE: PRIMUL DECEN Multiple: primul deceniu, Catalogul expoziției, editat de JL Tancock, Philadelphia DANS G BALLO, [text fără titlu], "Bolaffi arte", , , p DANS G BALLO, Mâna și mașina: de la serialul artizanal la multipli, Milano CELANT G CELANT, Mica utopie, în UTOPIA MICA , pp - DALEY J DALEY, Democracy as Commercialization, "Studio international", , , , pp - DE SANNA J DE SANNA, Există cu adevărat multiplii?, "Domus", , , pp - OM DE AUR J GOLDMAN, Charge it , "Studio international", , , , pp - GOUGH M GOUGH, Arta producției, în UTOPIA MICA , pp - SPIRALA NOI UNELLE Spirala noilor instrumente: design grafic off-media multiple photomedia în domeniile de cercetare ale artei contemporan, catalog de expoziție, Florența Morgan CL MORGAN, Mais c'est un multiple, n'est-ce pas?, "Studio international", , , , pp - SUPLIMENT MULTIPLE Supliment Multiples, editat de C Spencer, "Studio international", , , , pp și următoarele Contribuții de C Spencer, R Block, J Daley, J Goldman, H Swart, CL Morgan, T Trini SALZA E SALZA, Arta copierii și misterele reproducerii Ilustrațiile de Brunetta Mateldi în "L'Espresso", în ARTE MULTIPLiCATA , pp - Valentina Russo Studii de Memofonte SPENCER C SPENCER, Preocupări Post Berlin, "Studio international", , , , pp - SPENCER C SPENCER, Viața și moartea multiplului, "Studio international", , , , pp - MICA UTOPIE Mica utopie: ars multiplicata, Catalogul expoziției, editat de G Celant, Milano TRiNi T TRiNi, Multipli în Italia, "Studio international", , , , p Artă grafică și înmulțită prin paginile "L'Espresso" - Studii de Memofonte ABSTRACT În anii , problema lucrării în serie a ajuns pe paginile lui "L'Espresso" asistând la afirmarea unui fenomen larg răspândit care depășește granițele dezbatere de specialitate, unde norocul multiplu a căpătat o centralitate incontestabilă În contextul revistei arta multiplicată capătă fizionomii de obicei și de piață, împletind relaţii vizuale şi textuale cu o propunere mai populară de artă grafică care pare destinată să prevaleze, dar și să depășească în timp în operațiuni controversate comercial Din analiza unui sistem eterogen de surse, care se împarte în spațiile de reclamă și rubrici prin alternarea limbilor inegale, este posibil să se returneze profilul istoric a vicisitudinilor artei seriale în interferența acesteia cu contextul socio-cultural italian al a deceniu, reflectând asupra rezultatului unei relații care devine realitate în paginile revistei Pe lângă funcția de "platformă comercială", "L'Espresso" îndeplinește simultan rolul de 'jurnal de firma' si 'forum specializat', cu o atentie ca din relatarile de în fruntea părţii slabe ajunge la intervenţiile critice ale secţiei Cultură, oferind altele noi documente pentru studiul contemporaneităţii în anii , reviste populare precum "L'Espresso" se ocupau de problema serializarea în artele vizuale Acest fapt arată răspândirea fenomenului în afara limitele dezbaterii experților, printre care problema multiplă a avut deja deveni un subiect central în această revistă, arta multiplă este văzută ca reflectând social și valori comerciale, împletind conexiuni vizuale și textuale cu artele grafice Acest nou sistemul de reprezentare pare să prevaleze datorită popularității sale, dar a fost și înclinat să operațiuni de marketing controversate Această lucrare analizează o varietate de surse, care sunt prezente atât în reclame, cât și în coloane și care creează contexte lingvistice diferite Prin este posibil să se contureze un profil istoric al serializării în artele vizuale care interferează cu contextul social și cultural din Italia anilor "L'Espresso" funcționează ca un "platformă comercială", precum și un "jurnal social" și "forum de specialitate", prezentând un special pozitioneaza in rubrica partea slaba si in sectiunea Cultura, oferind astfel un nou documentar dovezi pentru studiul artei contemporane Elena Salza Studii de Memofonte VERTIGUL CITATULUI DIN "REPRODUCERIILE MULTIPLICATE" UMBERTO ECO PE "L'ESPRESSO" ÎN ANII ȘAPTESTE introibo "NB: Atribuirea diverșilor artiști mișcărilor individuale este pur orientativă Unu același artist a lucrat în direcții diferite, unii nu acceptă o clasificare precisă Aceiași critici nu sunt de acord în atribuții" Astfel, în încheierea unui articol de investigație din titlu Body and concept perfect artist, publicat în martie , a încheiat editorul cu a "nota bene" a avut ca scop clarificarea, într-o formă de excusatio petita, cât de mult este nomenclatura adoptate pentru a urmări profilul practicilor artistice în curs nu fusese încă complet investigat, justificând conștiința critică cu care s-a documentat "L'Espresso" cronica artei contemporane Articolul a fost semnat de Umberto Eco a cărui colaborare ajută la definirea fizionomia culturală a "L'Espresso" care, deși aparține genului gravurului, del care a salutat caracteristicile unui periodic difuzat pe scară largă precum folosirea puternică a comunicarea vizuală, deși cu conotații deosebite, era capabilă să se plaseze la un nivel de dezvăluire înaltă, conturându-se ca organ al unei elite culturale care simultan a raționat și a scris în reviste de diferite tipuri ne propunem să propunem două articole ca exemple ale acestei colaborări: Evul Mediu şi deja începută, publicată în "L'Espresso colore" în februarie ca comentariu la un volum de Roberto Vacca, iar Leonardo fură o mustață lui Mondrian de Dalì, care a apărut în octombrie ca o trecere în revistă a expoziţiei Art about Art Numai aparent îndepărtată prin subiect e subiect al investigației, cele două texte se revelează unei analize atente ca extreme cronologice ale o reflecție critică comună care se maturiza în afara paginilor revistei Roman, și constituie surse calificate pentru verificarea unei practici scrise pe care o moștenește, în strategii de asociere vizuală și în atitudinea citatoare, proceduri de operare tipice de neoavangardă critică, literară și artistică a deceniului precedent, care tot din paginile de Dialogul "L'Espresso" cu sezonul cultural care a urmat anului și care a fost în dificultate totuşi pentru a izola termenii unui nou câmp de forţe expresive Leonardo fură o mustață lui Dali lui Mondrian ( ) Art about Art a fost titlul expoziției, curatoriată de Jean Lipman și Richard Marshall al Muzeul de Artă Americană Whiiney din New York în vara anului Umberto Eco l-a revizuit pe paginile "L'Espresso" din octombrie a acelui an, când expoziţia începuse deja spre Muzeul de Artă din Carolina de Nord, al doilea dintre cele patru locații care l-ar găzdui înainte de finalizarea programată la Portland în aprilie Expoziția nu pare să fi avut un răspuns semnificativ, iar Eco însuși îl va atribui la greva ziarului de la New York din acele luni slaba primire a presei periodic, dar bănuia și acea "cursă circulară" a istoriei artei ECO b, p Locurile expoziționale care au găzduit expoziția din iulie până în aprilie sunt prezentate mai jos: Withney Muzeul de Artă Americană, New York, iulie- septembrie ; Muzeul de Artă din Carolina de Nord, Raleigh, octombrie- noiembrie ; Galeria de Artă Frederick S Wright, Universitatea din California Los Angeles, Los Angeles, decembrie- februarie ; Muzeul de Artă Portland, Portland, martie- aprilie Vezi WHiinEY MUZEUL ECO , p Vertijul citatului din "reproducțiile înmulțite" Umberto Eco despre "L'Espresso" în anii șaptezeci Studii de Memofonte în istoria artei, poate că nu a găsit un public pregătit să-i întâmpine pe toți implicatii Cele două recenzii publicate în Statele Unite care au fost identificate se limitează la realitatea să sublinieze în grabă cel mai evident fapt al operaţiei, aspectul satiric este caricatura lucrărilor, împărțită în cinci secțiuni "Despre artist", "Despre vechi maeștri", "Despre maeștrii moderni", "Despre arta americană timpurie", "Despre arta americană recentă", ea documentează un dialog ireverent cu capodopere sau tendințe de stil recunoscute la acel moment data ca punct de cotitură în istoria artei "New York Times", în Despre artă, Parodii la Whiiney a ales să publice o lucrare din din secțiunea "Despre arta americană recentă" de Peter Saul care a recitit Femeia cu bicicleta a lui William De Kooning ( - ) ; "Los Angeles Times" care însoțește O expoziție din care au ales parodii, parafrazări și meditații secțiunea "Despre artist" Artist și model îmbrăcat ( ) de John De Andrea, un stagiu în care, ca și în atelierul artistului, sculpturile hiperrealiste ale lui De Andrea i-au dat identitatea pictorului iar modelul În schimb, Umberto Eco a folosit metafora cutiei chinezești: "Arta care vorbesc la art este tema unei expoziții singulare organizată la New York Ca o cutie Chineză, fiecare lucrare expusă conține cel puțin încă două sau trei Dar nu este doar un joc" Pentru ca pe langa faptul ca sunt introduse una in alta, cutiile au fost aranjate in asa fel incat generează un caleidoscop de conexiuni și aspectul identificat ca fiind caracterizat de expoziția a devenit schela pe care Eco și-a structurat discursul În titlu, Leonardo fură Mondrian o mustață a lui Dalì, a avut loc condensarea acestui procedeu și a lecturii corespondent, prin stratificarea lexicală a relațiilor multiple între referințe iconografice și citate referitoare la lucrările a căror imagine a fost propusă, anticipând doar cele cititor cultivat, și cu siguranță cel al "L'Espresso" a fost, clavisul de aur pentru a înțelege simțul construcției lingvistice referirea era evident la Marcel Duchamp dar a rămas criptat în acel dispozitiv lingvistic care avea forma unui silogism, în care Eco a folosit un dispozitiv retoric pentru a cuprinde acele "experimente pe reproduceri multiplicate" Interesul lui Eco sa centrat pe implicațiile analitice și critice pe care practica citarea și reproducerea implicate și, în ceea ce privește articularea propusă de redactori, a propus o clasificare după raport de citare, după cele pe care le-a definit "ascensiuni la puteri care presupun un spectator extraordinar de subtil" : putem aminti lucrarea în sine (nivelul ), reproducerea populară a operei (nivelul ), tratamentul reproducere populară cultă (nivel ), opera în sine ca originală (nivel ) [ ] Apoi există tehnica împrumutului: opera poate fi reprodusă fragmentar, multiplicată, "realist" refăcut, actualizat (adică modificat cu intersecțiile imaginilor de astăzi), încorporat (adică inserat într-un alt context pictural), fuzionat cu alte lucrări citate pe rând) Al treilea parametru este tehnica de reproducere: ostensia pură (lucrarea luată și expusă), fotografie, copie manuală, tratament cu modificări stilistice Verificarea a avut loc asupra unora dintre lucrările din expoziție care au fost publicate în sprijin text: Olympia lui Mel Ramos ( ) a exemplificat nivelul (fig ), precum și Natural Rhythm: Mulțumesc Van Eyck ( ) de Robert Colescott (Fig ), unde Arnolfini au fost supuși unor modificări stilistice similare și pe baza unui simplu citat Kramer WILSON ECO , p din acesta, p ibid din acesta, pp - Elena Salza Studii de Memofonte dacă transformarea signorei Arnolfini presupunea şi o procedură ulterioară de reducere; The Great American Nude # ( ) de Tom Wesselmann a fost în schimb un exemplu mai complex în care diferitele niveluri s-au încrucișat și au dialogat cu diverse tehnici de "împrumutat" (fig ) Totuși, cel mai avansat exercițiu de lectură și, prin urmare, pasajul de cel mai mare interes, se referă la singura lucrare care nu este reprodusă în trusa iconografică a articolului, ci descrisă cu expertiza demnă de o ecfrază alexandrină: Mona Dali (Ce vede Dali când se uită la Mona Lisa) ( ), o lucrare a lui Philip Hallsman, un fotograf american de origine rusă care a avut a colaborat cu Salvador Dalì la Paris și apoi a contribuit la crearea a sute de coperți pentru "Revista Life" Acest lucru: lasă să întrezărim prin perfecţiunea reproducerii fotografice pe care originalul din care o parte nu este originalul lui Leonardo, ci o oleografie bună a picturii lui Leonardo Asa de citarea reproducerii sau citarea Mona Lisei deja "tratată" de mass-media Cu exceptia că această Gioconda are mustață și aici spectatorul cultivat înțelege că Duchamp este citat, nu Leonardo Dar mustățile nu sunt ca cele pe care le făcuse Duchamp, ele imită mustața lui Salvador De acolo; si daca te uiti atent iti dai seama ca nici macar ochii nu sunt cei ai Mona Lisei, ci cele ale lui Dalì tăiate dintr-un portret Dar asta nu este suficient Mâinile Monei Lisei sunt mâini încrețite, bărbați și țin o mână de monede Și aici doar privitorul cu adevărat pregătit și capabil să-și amintească că anagrama lui Salvador Dali este "Avida Dollars" și era el cu cataramă, cred că de Breton Citate, așadar, de polemici din istoria mișcării suprarealist Descrierea operei lui Hallsmann a fost o oportunitate de a reflecta asupra cât de mult reproducerea, îndreptându-se spre exaltarea copiei, ar folosi montajul imaginilor ca dispozitiv prin care să activeze o serie de referințe și citate Despre exaltarea copiei Eco se exprimase deja în în Vreau să mă căsătoresc cu un tablou, o articol referitor la furtul de opere de artă, în care a propus în apărarea patrimoniului cultural provocator înființarea în marile muzee și site-uri italiene de copii în loc de originale ca strategie care ar fi protejat lucrările de eventuale furturi și ar fi oferit publicul larg și turistul comun posibilitatea de a admira capodoperele, care au fost deja filtrate în mintea lor de la dispozitivele de redare nu ar fi arătat atât de diferit de nu am văzut niciodată originale, în timp ce vizualizarea originale în depozite foarte supravegheate și pazite La extrema opusă exaltării copiei, Eco a plasat un echilibru logic fetişismul originalului căruia, printr-un citat pe care l-am putea defini drept "nivel zero', a fost sărbătorită aura, împotriva amenințării reproductibilității sale tehnice E aici trusa ilustrativă a ajutat cititorul "L'Espresso" cu imaginea Portretul lui Sidney Janis cu pictura Mondrian ( ) (Fig ) de George Segal unde și Compoziție ( ) de Piet Mondrian, deținut de Janis, urmează să fie expus în original și să devină obiectul piesa centrală a unei construcții care pune în scenă, întorcându-le cu susul în jos, dinamica dintre lucrări, vizualizator și imagine a lucrării: Dar munca lui Segal este înghețată și înfricoșătoare în cultul său al acurateței și autenticității Tu nu înțelegeți dacă adevăratul Mondrian apare fals în contextul compoziției, între statuie (nu real adică nu este Janis în carne și oase) și șevalet (în carne și oase), sau dacă toate lucrurile reprodus, alături de Mondrianul care este pur și simplu "arat", nu țintiți cu disperare devin adevărate Sau dacă cineva care se simte "fals" este privitorul, care realizează că nimic ECO , p ECO a Vertijul citatului din "reproducțiile înmulțite" Umberto Eco despre "L'Espresso" în anii șaptezeci Studii de Memofonte s-ar schimba dacă ar fi Mondrianul sau dacă ar fi o reproducere, și totuși ar schimba totul, pentru că opera lui Segal nu este un discurs despre Mondrian, ci un discurs despre valoarea fetiștistă din original Evul Mediu a început deja ( ) Atitudinea lui Eco de a fi interesat de această expoziție și de aceste lucrări în direcția a lectură care a ţinut cont de implicaţiile pe care reproducerea le-a întreţinut în dinamică activată cu cititorul, întrucât "complexitatea relației de citare impune, așa cum am spus, a relaţie diferită cu publicul" , raţionament dezvoltat maturizat în alte domenii La fel metodă de argumentare, după o sintaxă compozițională care a făcut uz de expedienți retorica, dispozitivele lingvistice, construcțiile logice și schimbările de sens, au constituit rezultatul unei adoptarea personală a procedurii de citare Scrierea ca comentariu asupra Evului Mediu viitor de Roberto Vacca, un eseu pe această temă apocaliptic publicat în , dar luând-o de fapt doar ca scuză cu același măiestrie retorică cu care ar fi defalcat picturile expuse la Whiiney, Umberto Eco în Februarie a vorbit despre contemporaneitatea Evului Mediu în articolul cu un ton milenar a început deja Evul Mediu, în care a conturat pentru cultura contemporană a profil asemănător celui medieval, datorită asemănărilor dintre civilizația viziunii de Evul Mediu și satul global al comunicării de masă: în ambele epoci "experimentul elitist rafinat" a coexistat cu "marea întreprindere culturală", astfel încât "cel Relația catedrală-miniatură este aceeași ca cea dintre Muzeul de Artă Modernă și Hollywood cu "schimburile şi împrumuturile reciproce şi continue" Eco a introdus, de asemenea, un semnificativ referire la civilizația din Evul Mediu, invocând practica auctoritas, pentru care "Boethius care divulgă Pitagora și recitește Aristotel nu repetă lecția trecutului pe de rost, ci inventează un nou mod de a face cultură" pentru a oferi cititorului medieval posibilitatea de a reacţiona "la dezordinea si disiparea culturala a lumii romane de jos" si sa "reconstituiasca o tema, una retorică și un lexic comun pe care să ne identificăm" Pentru a-și valida tezele, Eco a folosit metode de asociere vizuală apropiat de atitudinea citată medievală, anticipând revizuirea cu șase ani buni pe Arta despre artă acele strategii de reproducere și editare a imaginilor care vizează activarea relaţii fructuoase de circularitate intertextuală cititorul "L'Espresso" din a fost invitat să muta in articolul despre Evul Mediu si contemporan cu aceeasi predispozitie cu care ar fi putut să viziteze sau să citească catalogul expoziției Whiiney șase ani mai târziu Imaginea de pe pagina dublă care a introdus articolul conținea o înstrăinare combinație de elemente și a condensat contrapunctul analogic cu care Eco a structurat cel Discurs: Primul-plan al fotografiei a arătat un grup de Hari Krishna mergând înainte festiv pe o stradă a unui presupus New York, în timp ce pe fundal o procesiune de demonstranţii au blocat drumul (fig ) Dacă în Evul Mediu modern al lui Umberto Eco "the Hippiei sunt un ordin mendicant" - acesta este titlul unuia dintre paragrafele articolului - ECO , p , p COW ECO a, p , p , p , p titlurile paragrafelor care alcătuiesc articolul sunt: Apocalipsa anului două mii, La pax americana și acum terminat, Dar cine sunt noii barbari?, centurionul are echipaj tăiat, În castelul feudalului zburător, Vieinamis toate orașele, Cu frigiderul aprins, distrug sistemul, Civilizația gunoiului, Hippiei sunt un ordin mendicant, Ereticii se schimbă Elena Salza Studii de Memofonte grupul lui Hari Krishna părea să constituie de asemenea un exemplu de misticism modern și personifica în același timp acea opoziție între ideologie și revoluție culturală care a fost care a devenit centrală după O discrepanță vizuală, cea a imaginii de deschidere a articolului, și contradictio in terminis cea a titlului, care constituie împreună frontispiciul unui discurs construit prin asocieri și analogii care, conform lecției maeștrilor retoricii antice, antice târzii și medievale, fă întregul argument un montaj priceput de combinații și citate În , Eco a descris expoziția Art about Art drept "o sărbătoare pentru ochi" precizând: "Spun pentru ochii oricărui vizitator nepregătit, care nu a putut să să înțeleagă despre ce a fost expoziția și care totuși s-au distrat în fața unei serii de viziuni imprevizibile Cât despre vizitatorul pregătit era o sărbătoare pentru memoria sa vizuală" Sărbătoare cititorul nepregătit al "L'Espresso" va observa asocierile pe care Eco propus, unde a venit o fotografie a disputei universitare din mai franceză lângă o miniatură din secolul al XI-lea înfățișând "Anticristul distruge orașul" (Fig ) pentru a crea apoi din nou un contrapunct textual paralel cu titlul "Guerriglia Student universitar la Paris" câteva fragmente din "Cronicile medievale ale vieții universitare din secolul XIII secol" reprodus într-o casetă separată pentru a reitera chiasmele vizuale și referințele încrucișate ; în o altă pagină (Fig ) "Asediul unui oraș", luată dintr-un codex german al Minnesangerilor, a fost juxtapusă cu o altă imagine din mai cu legenda "poliția încearcă să pătrunde pe drumul de stat Milano" Polițiști francezi înarmați cu "căști și scuturi în timpul unei ciocniri urbane" erau în schimb acolo partea superioară a unui diptic dezmembrat care era reprezentat în partea inferioară războinici medievali preluați dintr-o miniatură spaniolă din secolul al XIII-lea (Fig ); pe asta în sine pagina, o diagonală a mutat ochiul cititorului spre locul de bază corespunzător "două exemple de poezie concretă" au fost juxtapuse: "în stânga, o poezie concretă contemporan cu Ferdinand Krivet, în dreapta o pagină din Liber Figurarum al lui Gioacchino da Fiore" Construită pe baza unei sinecdoce vizuale care asociază scuturile polițiștilor și războinici medievali, cutia care adăpostește această comparație apare simultan anexați în rezumat modalitățile de articulare a discursului condus de Eco și armele lui instrumentarea sa critică: s-ar putea întreba dacă cititorul "L'Espresso" a avut mai familiarizat cu Gioacchino da Fiore sau cu Rundscheibe a lui Ferdinand Kriwet, autor German care participase la sezonul poeziei concrete italiene, prezent printre rânduri dintre autorilor adunați în de Arrigo Lora Totino în "Modulo" și care au participat în la o altă antologie-revista editată de Adriano Spatola sub numele de "Geiger" Și aici pentru cititorul pregătit, precum și pentru vizitatorul pregătit în fața Monei Dali a lui Peter Halsmann, apropierea dintre cercetările legate de poezia concretă și experimentele Grupului și mai ales amintirea acelui "copac genealogia avangardelor italiene", propusă de "L'Espresso" în mai în contextul anchetei efectuate de Valerio Riva, care tocmai a plasat Grupul drept focalizare centrală Genealogia avangardei a fost vizualizată printr-o serie de circumferințe care s-au dezvoltat prin osmoză și ramuri: în poziție dominantă, cercul a Grupului , sub o săgeată care leagă această experiență de cea a "Cincisprezece", în alto Opera Aperta ( ) care a combinat experiența Grupului cu cea a Novissimi grup mic, În ceaunul structuralismului, Catedrala din via Teulada, Kissinger împreună cu Bernardo di Chiaravalle, Cum spuse chinezii ECO p ECO a, p - , pp - din acesta, pp - RiVA , p - la p a reprodus și o fotografie a întâlnirii Grupului de la Reggio Emilia în , însoțită de legenda: "Reggio Emilia , a doua întâlnire a Grupului Președinte Vertijul citatului din "reproducțiile înmulțite" Umberto Eco despre "L'Espresso" în anii șaptezeci Studii de Memofonte într-un caleidoscop de asociaţii ele ar putea fi deci recompuse pentru cititorul de "L'Espresso" elementele necesare "navigației" în articolul despre Evul Mediu: militanța Echo cu Grupul , participarea sa la revista "Quindici" apărută între și , născut la sfârșitul aventurii editoriale în doar patru numere ale revistei "Malebolge", publicate din până în și motivele politice care le-au adus sfârșitul experiențe Deci iată că asonanțele vizuale cu imaginile protestului politic e studentă a Parisianului mai nu erau în niciun caz doar o sărbătoare pentru memoria ei vizuală dar de asemenea pentru memoria lui tout court și părea să primească în consonanță cu anotimpul de "Cincisprezece" care constituise momentul confruntării avangardei cu protestul politică, într-o creastă foarte subțire periculoasă de-a lungul căreia risca să se disocieze între noile generații și angajamentul intelectual: "protestul, revoluția culturală, radicalizarea politicii amenință să întrerupă sau să deturneze brusc douăzeci de ani a muncii scriitorilor, artiștilor, muzicienilor, arhitecților - Riva scrisese în "L'Espresso" pentru sondajul din - tinerii, se spune, resping literatura, arta și chiar avangarda" tocmai textul acestei investigaţii este cel care îmbogăţeşte orizontul referirilor interne la revistă, datorită căreia ne asumăm o recepție largă pentru articolele lui Eco, care apar precum și o sursă pentru stabilirea unei platforme interpretative în timp real a fenomene vizuale ale anilor ' în acea anchetă, reluând evenimentele care au dus la dizolvarea "Quindici" Valerio Riva a reamintit despărțirea revistei franceze "Tel Quel" de un cui s-a născut coasta "Schimbarea", iar titlul paragrafului, care scria Din cazanul suprarealismului, a sugerat derivarea suprarealistă a multor experimente ale neoavangardei franceză, în timp ce tocmai știrea potrivit căreia ""Schimbarea" este foarte populară în Italia" , apare unul confirmarea circulatiei acestor materiale, probabil mai mare decat azi putem presupune dacă aceste informații au ajuns la reviste Și amintindu-și număr monografic al "Schimbarea" dedicat Montajelor în care declara: "Nous habitons la firma de montaj Demonter les formes ne suffit pas il faut aller jusqu'aux niveaux ou elles se produc elles-memes en engendrant le jeu du formes - pour les changer" , we will have o altă bucată din intriga de corespondență și o legătură directă cu articolul despre Evul Mediu, unde Eco a titrat paragraful în care a propus În cazanul structuralismului relaţii şi asocieri între aptitudinea medievală de culegere şi inventariere şi practicile de descompunerea și colajul contemporan și părea să răspundă în mod provocator la afirmația semnată cu doi ani mai devreme de Riva și continuă discursul sugerând, implicit, ce atitudini suprarealiste au fost încorporate și cum procedeul analogic al ascendenței suprarealiste se instalase în ceaunul structuralism: Alături de această întreprindere de cultură populară se află și munca de descompunere și colaj care exerciții de cultură învățată asupra detritusului culturii trecute Luați o cutie magică de la Cornell sau Orman [sic], un colaj de Ernst, o mașină inutilă de Munari sau Tinguely, și te vei găsi într-un peisaj care nu are nimic de-a face cu Raphael sau Canova dar care are multe de făcut decât să vezi cu gustul estetic medieval în poezie sunt sutele și ghicitorile, kenningurile Irlandeză, acrosticele, țesăturile verbale ale multiple citate care amintesc de Pound și Sanguineti: the jocuri etimologice împrăștiate în Virgil de Bigore și Isidor de Sevilla, care o fac atât de mult pe Joyce (Joyce o știa), exercițiile de descompunere temporală ale tratatelor poetice, care par Nanni Balestrini, Enrico Filippini la microfon în jurul mesei îl recunoaștem pe Edoardo Sanguineti, Elio Pagliarani, Angelo Guglielmi; din spatele lui Umberto Eco În fundal, în dreapta, Elio Vittorini" , p , p LEFEBVRE , p Elena Salza Studii de Memofonte un program pentru Godard, si mai presus de toate, gustul pentru colectare si inventariere, care da atunci materializat în vistieria prinților și catedralelor, unde se adunase fără deosebire spin de cruce al lui Isus, un ou găsit în interiorul altui ou, un corn de unicorn, inelul de logodna Sfântului Iosif, craniul lui Ioan Botezătorul Arta pop a Ducelui de Berry într-o altă casetă intitulată The Pop Art of the Duke of Berry (fig ) care ocupa la jumătatea uneia dintre paginile articolului, Echo a recreat același tip de asociații, activate vizual în montajul figurilor reproduse în articol, și al analogiilor discutate în paragraf În ceaunul structuralismului Cu toate acestea, metodele de transcriere au fost în aceasta diferite cazuri și, folosind procedura de colectare și asamblare analizată în text, a decis să o exemplifice prin întocmirea unor liste juxtapuse în care a adunat "obiectele conținute în comoara lui Carol al IV-lea al Boemiei", "obiectele comorii lui Duce de Berry" și "descrierea unei expoziții de Pop Art și Nouveau Realisme" Listele au fost apoi încoronate cu o imagine în care degetul unei mâini feminine ducea la Ghilotina pare să imite vreun obiect suprarealist macabru, sau să fi fost extras din revista de model "Documente" a lui Georges Bataille, parcă să spun de altfel posibilele conexiuni Extrase din inventarul lui Carol al IV-lea: craniul Sf Adalberto sabia Sf Stefan un spin din coroana lui Gesu Pezzi al Cruce Față de masă a Cina cea de Taină Un dinte de Sf Margareta O bucată de os de Sfântul Vitale O coastă de Sf Sofia bărbia Sf Eoban Coastă de balenă Colți de elefant Toiagul lui Moise Hainele Fecioarei au fost combinate cu obiecte din vistieria ducelui de Berry: Un elefant împăiat Un bazilisc Mană găsită în deșert Corn de Unicorn Nut inelul de logodnă al Sfântului Iosif de nucă de cocos pe măsură ce au închis seria: o Păpușă eviscerată din care ies capetele altor păpuși O pereche de ochelari cu pe ochi pictați Cruce cu sticle de Coca Cola înfipte în ea și un bec în centru Portret de Marilyn Monroe a multiplicat extinderea scaunului electric de desene animate Dick Tracey Masa de ping pong cu mingi de creta Piese auto comprimate Casca de motocicleta decorată în ulei Baterie electrică din bronz pe soclu Cutie care conține capace de sticle Panou vertical cu farfurie, cuțit, pachet de Gitanes și duș pandantiv pe peisaj în ulei Ca într-un registru și inventar medieval, obiectele sunt descrise nominal cu expertiză enciclopedică, dar, în absența unei ordini taxonomice, cititorul este invitat, sau provocat, să ghiciți, reconstruiți și ordonați convergențele și abaterile, pentru a asocia descrierea a obiectului la obiectul însuși, făcând uz nu numai de memoria sa vizuală Cu siguranță nu a fost suficient ca cititorul să cunoască fizionomia protagoniștilor din Mișcările Pop și Nouveau Realisme, pe care trebuia să le poată atribui acelor obiecte, deci pictate de mâna scriitorului, o identitate precisă în cadrul producției artistice a acelor autori Dacă, de exemplu, cititorul a urmărit cu ușurință "păpușa eviscerată din care ies capete ECO a, p din acesta, p ibid Vertijul citatului din "reproducțiile înmulțite" Umberto Eco despre "L'Espresso" în anii șaptezeci Studii de Memofonte a altor păpuși" la lucrările lui Hans Bellmer și atribuite în mod clar lui Andy Warhol și Roy Lichtestein, respectiv "Portretul lui Marilyn Monroe multiplicat", "Scaunul electric" și "Mărirea desenelor animate Dick Tracey" - acest episod pe care Eco l-ar avea mai târziu comentat în Art about Art - și recunoscut în "tabel" unul dintre tablourile-piege ale lui Daniel Spoerri, în timp ce încerca să asocieze descrierile cu lucrările cunoștințelor sale, a venit la el stă probabil îndoiala că acea "baterie electrică în bronz pe piedestal", unde am văzut o referire la Jasper Johns, ar putea fi la fel de mult o născocire ca inelul de logodnă al Sfântului Iosif Pe de altă parte, invitat să reconstruiască legăturile sugerat doar în referințe dispersate și împrăștiate printre pagini, asociind în același timp caseta " care conțin capace de sticle" la acumulările lui Arman, se întreba dacă "părțile din automobile comprimate", care ar putea aparține simultan fie lui Cesar, fie lui John Chamberlain, nu urmau să fie asociate nici cu titlul paragrafului de pe pagină urmând The civilization of wreckage , care în același timp părea să comenteze fotografia descrisă cu legenda "Un depozit de mașini second hand într-o poiană de pe Via Salaria" Provocat din jocul iscusit pus la punct de autor, cititorul s-a simțit totuși chemat să stabilească, din cauza verticalității acelui morman-acumulare de mașini vechi lângă junkyard al suburbiilor romane, un raport consecutiv și ulterior al acea imagine cu catedrala din via Teulada, titlul unui paragraf ulterior poziționat chiar lângă el Cu toate acestea, "catedrala" din via Teulada, sediul istoric al RAi, a fost Umberto Eco lucrase în a doua jumătate a anilor cincizeci, era de înțeles ca personificarea consumului vizual și mass-media în satul global al comunicarea vizuală, spre deosebire de civilizația viziunii din Evul Mediu în care " catedrala si marea carte de piatra" ; despre societatea de consum a scris: Pe de altă parte, societatea de consum la cel mai înalt nivel nu produce obiecte perfecte, dar mașini ușor perisabile (dacă vrei un cuțit bun, cumpără-l în Africa, în State Unite după prima dată când se sparge) și civilizația tehnologică începe să devină o societate de obiecte folosite şi inutilizabile În luna iunie a aceluiași an, a trecut în revistă expoziția Italia Noul peisaj domestic, curatoriat de Emilio Ambasz, expus la Muzeul de Artă Modernă între mai și septembrie , și în același mod a comentat și secțiunea dedicată obiectelor create de designeri italieni: "în acest climat apar și în înfățișarea lor cele o sută cincizeci de obiecte minunate exemplare de artă aurară a imperiului târziu, perfecte în vitrinele lor tehnologice, într-un peisaj de criză şi dezolare" Astfel punerea în scenă a lui Ambasz, pe care a ales să o prezinte obiectele din recipiente dispuse în grădina muzeului, au apărut ochilor lui Eco ca dovezi și confirmare a calităților acelor obiecte montajul creat de Eco în articol reprezintă așadar unul dintre posibilii zei rezultate prin care cultura înaltă și în același timp extrem de vizuală se descompune și se reasambla cultura trecută, construind o țesătură de relații și citate multiple care are mult de-a face cu aceasta vezi cu "societe du montage", unde cuvintele și imaginile constituie obiecte pentru a putea ridicând și adunându-se între curiozitate și mirare În echivalenţa dintre "societatea de consum" şi "civilizația deșeurilor" și în referirea la "obiecte uzate și inutilizabile" pare să se scurgă de fapt că alaiul și alaiul obiectelor descrise în caseta Pop Art of the Duke of Berry: inutil ca obiecte de afecțiune, trouves ca obiecte noi dada, folosite și reificate ca obiecte ECO a, p din acesta, p din acesta, p , p ECO b, p Elena Salza Studii de Memofonte Pop, într-o suprapunere de elemente în care derivarea fiecăruia din unul este explicită alții mai mult, doar acel paranteză vizual pare extraordinar de anticipator ca a preludiu, permițându-ne astfel să ne gândim la implicațiile ulterioare ale acestei afinități, că care va fi opera unei alte personalităţi legate de mediul bolognez şi apropiată de laboratorul de Luciano Anceschi, "il Verri", de unde tocmai acele reviste franceze pe care le găsisem, plecând , un spațiu privilegiat pentru recenzie numele si cel al Adalgisei Lugli care in corso din anii optzeci ar fi ajuns la concluzii similare, deși urmând itinerarii diferite totuşi în contact cu cercetările artistice, care cu siguranţă i-au permis să-şi îndrepte studiile asupra colecție enciclopedică, tipărită în cu volumul Naturalia et Mirabilia în direcția unei practici contemporane comune: cu ocazia Bienalei de la Veneția del a înființat expoziția Wunderkammer, în ale cărei încăperi a așezat obiecte din Wunderkammern asociindu-le cu opere contemporane dar mai ales anul precedent, în , publicase într-o pagină apărută în "Alfabeta", revista născută în pentru inițiativa lui Nanni Balestrini și Umberto Eco, un articol care sugerează o revizuire e redefinirea cercetării artistice după , plecând de la denumiri precum "art semiologică" și "artă structurală", luând tocmai ca termen de relație și comparație practica asamblarii Dacă pentru Adalgisa Lugli această interpretare a apărut mai ales dintr-o reflecție asupra forma de colectare, cu privire la atitudinea citată sugerată de Umberto Eco, i raționamentele au fost substanțial similare și, într-un anumit fel, și rezultatele: pentru Eco, the gândirea medievală trecuse la structuralism, iar el ajunsese să ia în considerare citarea ca esență a practicii contemporane, readucerea ei la principiul auctoritas; pentru Lugli acea aptitudine de a cita a rămas nedeclarată în mod explicit dar era pur prezent ca un exercitiu de memorie si mirare Pentru amândoi, însă, am asistat la crearea unui catalog fără ierarhii, la construirea unei colecții indistincte și pentru ambele existau "The Glorious Company", așa cum o numese Leo Steinberg în a lui eseu introductiv la prefața catalogului expoziției de la Whiiney Mica teorie a citatului În momentul în care Eco a revizuit expoziția Art about Art, the discuțiile din cadrul Grupului , ceaunul structuralismului începuse să fiarbă iar la o altă nomenclatură, cea a Transavangardei, se va adăuga în curând acel set de terminologii pe care le încercaseră fără succes în întregul deceniu al definesc practicile artistice contemporane, ci privirea cu care le-ar fi investigat lucrările expuse la Muzeul Whiiney au sugerat cât de mult a fost concertul tuturor aceste elemente fac posibilă citirea expoziției în termenii cu care o avea deja în scris despre o "artă nesistematică, dar aditivă și compozițională ca a noastră medieval" Atunci în putea comenta: Spectatorul "Olympiei" lui Mel Ramos poate fi un iubitor normal de artă cultivat iulie BIENALA DE LA VENEȚIA "În același timp, schemele formale au fost împrumutate de la discipline paralele, precum semiologia și structuralism, atât de mult încât ar trebui repropusă o revizuire a întregii așa-zise perioade conceptuale cu altele noi denumiri de "artă semiologică", "artă structurală", "artă antropologică", LUGLi , p WHiinEY MUSEUM , pp - ECO a, p Vertijul citatului din "reproducțiile înmulțite" Umberto Eco despre "L'Espresso" în anii șaptezeci Studii de Memofonte pe fișele Fabbri El recunoaște subiectul, se bucură de distorsiunea stilistică și atât The privitorul Arnolfini trebuie să aibă un fel de competență plus o anumită subtilitate ideologică: Este posibil ca Colescott să fi introdus-o pe negră pentru a "americaniza" lucrarea sau pentru a introduce o notă de către tulburare în această menaj solidă a doi burghezi flamand, ai căror descendenți ar fi îmbogăţit de întreprinderi coloniale În sfârșit, în cazul lui Wesselmann, publicul trebuie să fi citit măcar catalogul expoziției sau acest articol, sau vreo lucrare de logică sau semiotica; pentru că nu este suficient să cunoști citatele lui Matisse, trebuie să se bucure și de diversele operații la pătratul citărilor, referințe multiple Pe lângă reafirmarea ponderii pe care reproducerea oferită de diversele mass-media a avut-o pentru construcția lucrărilor - "Această expoziție de artă despre artă este obsedată de faptul că arta iar acum filtrată de mijloacele de comunicare în masă" - a insistat asupra dinamicii activate cu observatorul, ajungând să declare ce presupune dispozitivul citatului existența unui public (sau a unui cititor) capabil să-și înțeleagă implicațiile În avea a explicat motivele citației și a ilustrat procedurile, avându-se pe sine a creat o oportunitate de verificare a afirmațiilor sale prin construirea unui "câmp" în care să cultive "posibilităţi interpretative", aşteptând ca cititorul să-şi activeze sensul prin reconstrucția relațiilor de sens; toate consideraţiile pe care le formulase deja în în Opera Aperta în care se exprimase cu precizie asupra rolului cititorului în comparații a lucrării să fie înțeles ca: propunerea unui "câmp" de posibilități interpretative, ca configurație de stimuli înzestrați cu a nedeterminare substanțială, astfel încât cititorul este întotdeauna condus la o serie de "lecturi" variabile; în sfârșit, "structură" ca "constelație" de elemente care se pretează la diferite relații posibil Cu toate acestea, în ciuda faptului că tema centrală a expoziției de la New York a fost nimeni alta decât practica asiduu care îi permisese să descompună, să analizeze și să recompună textele figurative ale lucrările expuse, între timp conștientizarea cât de mult se maturizase citatul constituie acum un subiect de discuţie şi un teren de încercare pentru un set de reflecţii transversal între critici și artiști, atât de mult încât Eco și-a deschis recenzia expoziției în acestea termeni: De ceva vreme se discută despre moartea artei Și așa cum se știe în cercurile bine informate, da vorbeşte despre moartea artei când arta nu se mai face şi când este înlocuită de mijloace de comunicare în masă, pe care le dorești din viața de zi cu zi; într-adevăr, are loc moartea artei, cel puțin de la Hegel încoace, când arta se face prea mult și cu prea multă conștientizare Când adică arta începe să devină o reflecție asupra ei însăși, un roman în cadrul unui roman, o pictură a pictură, reflectă asupra tehnicilor sale și vorbește despre procesele sale în acest sens toată art contemporan este nimeni altul decât o sărbătoare (artistică) a morţii artei În ianuarie , un alt autor apropiat de studiile despre Evul Mediu, Luciano Caruso, care în , între altele, publică împreună cu Giovanni Polara colecția iuvenilia Loeti despre poezie figurativ medieval timpuriu , a publicat Little Theory of Citation, o reflecție acută, într-adevăr scrisă în , care a celebrat virtuțile și valorile citatului, a distilat limitele și pericolele acestuia, încheind cu un catalog de posibile citări ECO , p din acesta, p ECO , ediţia consultată Milano , p ECO , p CARUSO-POLARA CARUSO Elena Salza Studii de Memofonte Concluzia lui Umberto Eco la recenzia Art about Art nu a fost în principiu diferită de lui Caruso: Dar această expoziție ar fi trebuit să dureze mai mult și să circule în școli și în universitate și nu atât pentru valorile sale artistice, cât pentru ceea ce povestește despre relațiile dintre circularitate "intertextuală": tipică epocii noastre de cultură care scrie texte pe texte și își filtrează propriile sale descoperiri artistice anterioare, care vorbește despre limbi și citează discursuri pe citate eu sunt mecanisme de producere a sensului și în același timp mecanisme nevrotice, manierisme, compulsiuni a repeta Pe scurt, în această cameră erau multe de studiat pentru semiotică, pentru psihiatrie, poate pentru religiozitatea contemporană Dar această expoziție a avut public sau vorbea singură? Aici ar fi putut fi și un bun prilej pentru o investigație sociologică a culturii Dar una peste alta, inițiativa a experimentat un gest oarecum snob, prefăcându-se faceți cu ochiul potențialilor dvs vizitatori Și poate că nu a fost o clipă cu ochiul, ci un tic nervos și îndreptat în gol ECO , p Vertijul citatului din "reproducțiile înmulțite" Umberto Eco despre "L'Espresso" în anii șaptezeci Studii de Memofonte Fig : U Eco, Leonardo fură lui Mondrian o mustață Dalì, "L'Espresso", , , pp - Elena Salza Studii de Memofonte Fig : U Eco, Leonardo fură lui Mondrian o mustață Dalì, "L'Espresso", , , pp Vertijul citatului din "reproducțiile înmulțite" Umberto Eco despre "L'Espresso" în anii șaptezeci Studii de Memofonte Fig : U Eco, Evul Mediu a început deja, "L'Espresso Colore", , , pp - Fig : U Eco, Evul Mediu a început deja, "L'Espresso Colore", , , pp - Elena Salza Studii de Memofonte Fig : U Eco, Evul Mediu a început deja, "L'Espresso Colore", , , pp - Fig : U Eco, Evul Mediu a început deja, "L'Espresso Colore", , , pp - Vertijul citatului din "reproducțiile înmulțite" Umberto Eco despre "L'Espresso" în anii șaptezeci Studii de Memofonte Bibliografie BIENALA DE LA VENEȚIA Bienala de la Veneția : Wunderkammer, Catalogul expoziției, editat de A Lugli, Milano CARUSO-POLARA L CARUSO, G POLARA, iuvenilia Loeti: culegere de poezii latine medievale, Roma CARUSO L CARUSO, Mica teorie a citatului ( ), "Tau ma", , ECO U ECO, Muncă deschisă Forma și nedeterminarea în practicile contemporane, Milano ECO a U ECO, Evul Mediu a început deja tema care îi fascinează pe oameni de știință și umaniști Intrăm noi o era a obscurantismului?, "L'Espresso Colore", , , pp - ECO b U ECO, De la lingura la oras Expoziție de design italian la New York O civilizație spusă cu creionul, "L'Espresso Colore", , , pp - ECO a U ECO, vreau să mă căsătoresc cu o poză Operă de artă De ce le fură, cum poate fi evitat acest lucru, "L'Espresso", , , p - ECO b U ECO, Corp și concept ca artist perfect, "L'Espresso", , , pp - ECO U ECO, Leonardo fură o mustață Dalì lui Mondrian, "L'Espresso", , , pp - Kramer H KRAMER, "About Art", parodii la Whiiney, "New York Times", iulie , p C LEFEBVRE H LEFEBVRE, Les paradoxes d'Althusser, "L'Homme et la societe", , , pp - IULIE A LUGLi, Naturalia et Mirabilia colecția enciclopedică din Wunderkammern-ul Europei, Milano IULIE A LUGLi, Colectionarul, "Alfabeta", , , p Elena Salza Studii de Memofonte Riva V RiVA, Tigrul de fum investigație asupra avangardelor literare ale Europei , "L'Espresso Colore", , , p - VACA R VACCA, viitorul apropiat Evul Mediu Degradarea sistemelor mari, Milano WHiinEY MUSEUM Whiiney Museum: Art about Art, Exhibition Catalog, editat de J Lipman și R Marshall, New York, WILSON W WiLSON, O expoziție care parodiază, parafrazează și reflectă, "Los Angeles Times", decembrie , p Vertijul citatului din "reproducțiile înmulțite" Umberto Eco despre "L'Espresso" în anii șaptezeci Studii de Memofonte ABSTRACT Participarea lui Umberto Eco în redacția "L'Espresso" în anii mărturiseşte dialogul pe care periodicul roman îl întreţine cu platformele de discuţii aparținând diferitelor domenii editoriale și permite îmbogățirea orizontului referințelor interne la revista A început deja ancheta Evul Mediu ( ) și trecerea în revistă a expoziției Arta despre artă ( ) sunt cazuri exemplare pentru a defini fizionomia acestei colaborări surse editoriale şi privilegiate pentru a preciza caracteristicile unei reflecţii critice şi practice de scris care moștenește procedee ale neoavangardei artistice și literare ale deceniul precedent Articolul propune citirea vocabularului folosit de Umberto Eco prin analiza strategiilor de reproducere, editare de imagini, dispozitive retorice puse în aplicare, ajungând să se identifice în relațiile de circularitate intertextuală și în dinamica a activat cu cititorul termenii unei adoptări personale a procedurii citat, în dialog cu cercetarea artistică Implicarea editorială a lui Umberto Eco în "L'Espresso" în anii atestă faptul că discursul intern al revistei și demonstrează relația acesteia cu alte reviste ca platforme de dezbatere Articolul il Medioevo e gia cominciato ( ) și recenzia expoziţia Art about Art ( ) reprezintă exemple ideale de colaborare editorială a lui Eco şi surse preferate în care să evidențieze trăsăturile gândirii sale critice și ale practicii sale de scris, dând dovadă a adaptării procedeelor tipice neoavant-ului artistic și literar gardian al anilor ' Lucrarea mea analizează textele lui Eco și vocabularul vizual prin investigare strategii de reproducere, montaje de imagini și dispozitive retorice se concentrează pe identificarea conexiuni intertextuale extrase dintr-o gamă largă de referințe și dinamica activată în cititorul în ceea ce privește utilizarea personală de către Eco a procesului de citare, indicând un dialog cu cercetarea artiştilor Martha Binazzi Studii de Memofonte PLÂNGEREA DE FRANCO PINNA, DE LA IMAGINARE LA TRANSFORMĂRI ÎN IMAGINI FOTOMECANICE: BIOGRAFIA SOCIALĂ A UNUI OBIECT FOTOGRAFIC, - Preambul la octombrie , în zona rurală Pisticci, Franco Pinna a fotografiat o femeie care săvârșește o plângere de înmormântare plătită pentru antropologul Ernesto De Martino și pentru membrii echipei sale, care se aflau în Lucania pentru a studia ritualurile acestora terenuri Aceasta a Lamentatricei a devenit nu numai una dintre cele mai faimoase imagini ale lui Pinna, dar de asemenea, simbolul muncii sale cu De Martino: din până astăzi a fost unul dintre cele mai multe folosit printre cele realizate de Pinna in timpul celor patru expeditii einografice ale lui De Martino din sudul Italiei la care a fost chemat să participe ca fotograf În acești ani, Lamentatrice a fost transformată într-o imagine fotomecanică de ori, pentru diferite tipuri de publicații, în reviste ilustrate și în texte critice, și e De asemenea, a fost tipărit ca un pozitiv final pentru expoziții, una în și una în cu fiecare ocazie vedem, aparent, aceeași imagine fotografică, dar dacă luăm ca sursă nu numai conținutul său, ci și ca obiect fizic care trăiește în timp și ocupă un spațiu, putem înțelege într-un mod diferit pe fotografia în sine și motivele utilizării sale repetate, așa cum a scris Elizabeth Edwards și Janice Hart: în deplasarea focalizării metodologice de la numai conținut, se poate observa că nu este doar imaginea în calitate de imagine care este locul sensului, dar că materialul său și formele de prezentare și utilizările cărora le sunt puse centrale în funcția unei fotografii ca obiect proeminent din punct de vedere social Luați în considerare această fotografie din "biografia socială" pentru utilizările ei realizat, urmărește-i viața, de la filmare la audiție, până la toate transformările în imagini fotomecanica si in imprimare finala pozitiva, trecand prin alegerea formatelor, eliminarea margini ca urmare a nevoilor editoriale și nu numai, evalua contextele de utilizare în în raport cu utilizatorii care au devenit acum autori, capacitatea de a interpreta la diferite niveluri crește sursele noastre fotografice (Fig ) Trasarea biografiei sociale a acestei fotografii presupune nu doar analiza individului obiect, dar și a tuturor celorlalte fotografii făcute de Pinna cu De Martino, într-o lectură diacronică a materialului care a ajuns până la noi Pentru că Lamentatorul ar putea deveni simbolul din munca lui Pinna cu De Martino, multe fotografii realizate de același autor au fost Acest articol face parte din lucrarea mea de teză, lucrarea lui Franco Pinna în Lucania ( și ) Biografia socială a obiecte fotografice, rel Prof ssa T Serena, Universitatea din Florența, anul universitar - Expedițiile la care a participat Pinna au fost : octombrie Materano; august provincia Potenza; iunie Serra San Bruno (nu știm dacă Pinna a mers singură); Iunie San Giorgio Lucano (probabil Pinna o fac singura sedinta foto); iunie-iulie Salento Pentru o prezentare generală a expedierile și asupra materialului fotografic produs, vezi FRANCO PiNNA ; CĂLĂTORII ÎN SUD ; G PinNA ; Ricci ; RiCCi , vezi în special introducerea (p - ) și eseul Franco Pinna uno vista despre sunete (p - ); MAZCANE EDWARDS-HART , p Reluez expresia "biografie socială" de la Elizabeth Edwards (EDWARDS-HART , p ), care la rândul său reelaborat de igor Kopytoff, KOPYTOFF În ceea ce privește materialitatea fotografiei, PHOTOGRAPHS OBJECTS HISTORIES ; FOTOGRAFII OBIECTE ; SERENA ; RESTAURAREA FOTOGRAFII Lamentatrice de Franco Pinna, de la snap până la transformările în imagini fotomecanice: biografia socială a unui obiect fotografic, - Studii de Memofonte lasa intr-un sertar în special ne vom ocupa de materialul fotografic produs de Pinna în timpul expediției din și a expediției următoare din august De ce a fost ales reclamantul de ori? Pentru că în unele cazuri a fost aruncat sau a tăia? De ce alte fotografii au fost complet uitate? Întrebări acestea că poate apărea în legătură cu orice fotografie, datorită naturii sale de obiect manipulabil, dar în acest caz răspunsurile ar părea mai problematice Pinna, de fapt, nu numai că lucrează în contextul specific al unei expediții oenologice și la cererea explicită a a client (De Martino), dar fotografiile lui au fost folosite de alți clienți mai mult sau mai puţin direct , în contexte foarte diferite unele de altele Din până astăzi au fost publicate în reviste ilustrate în anii cincizeci, în texte de De Martino, din sector einomuzicologic reprezentat atât de Diego Carpitella, care participă la expedițiile în ca einomuzicolog, atât de la Centrul Național de Studii Muzicale Populare, cât și de astăzi deține o parte din materialele realizate de Pinna, și în cele din urmă de savanți care din anii Nouăzeci sunt din nou interesați de aceste fotografii: Giuseppe Pinna, Francesco Faeta şi Antonello Ricci din cauza tuturor acestor utilizări eterogene, reveniți și verificați sursele noastre, punerea acestora în relație cu utilizatorul client, vă permite să înțelegeți nevoile De Martino și Pinna în ceea ce privește fotografia și toți cei care, ani mai târziu, au a interpretat acele cercetări și materialul fotografic produs octombrie Împuşcătura Orice biografie care se respectă ar trebui să înceapă de la o dată de naștere, dar având aici a se ocupă de materiale care sunt teoretic reproductibile de un număr infinit de ori, deși da știm data împușcării, nu putem stabili o singură dată de naștere Ce mai da se apropie de un început pentru Lamentator și reprezentat de negativul păstrat de × cm în Arhiva Franco Pinna într-un plic de pergament împreună cu foaia de contact aferentă Cele de negative rămase ale ipoteticelor de fotografii sunt păstrate în același dosar luată în aceeaşi arhivă păstrează şi o parte din negativele luate de Pinna în timpul următorului transport din august : de negative cu rudă exemplare, în timp ce restul de de negative din se păstrează în Arhivele din În ceea ce privește întrebarea clientului, sunt întotdeauna utile cuvintele lui Michael Baxandall, care, el a subliniat, ocupându-se de pictura secolului al XV-lea, cât de mult este un tablou mărturia unei relații sociale, între artist și client, care "a lucrat în cadrul instituțiilor și convențiilor [ ] care au influențat forme ale operei pe care artistul și clientul le-au creat împreună", BAXANDALL , p Aici avem de-a face cu o lucrare finală manipulabilă pe care o putem considera ca o adevărată sedimentare fizico-chimică a negocierii care a avut loc între client și artist cei trei savanţi s-au ocupat şi de materialul fotografic: Giuseppe Pinna, istoric al fotografiei e director al Arhivei Franco Pinna din Roma (de acum înainte AFP), s-a ocupat de materialele conservate în această arhivă; Antonello Ricci, einomuzicolog, s-a ocupat de materialele lui Pinna conservate în Arhivele din Einomusicologia Roma (de acum înainte AE) și Francesco Faeta, antropolog, s-au ocupat mai general de relația dintre Pinna și De Martino Vezi în principal: FAETA ; G PiNNA ; G PiNNA ; Ricci ; RiCCi (în special eseurile deja citate la pp - și pp - ) De Martino a fost cel care a scris că au fost făcute de fotografii, DE MARTiNO c, p Dintre materialele în AFP se păstrează, pe lângă cele de negative × cm cu foi de contact, și negative × cm fără exemplare și internegative, G PiNNA , pp - Din , în AE se păstrează amprente pozitive vintage, Ricci , p Martha Binazzi Studii de Memofonte Einomuzicologia, rezultatul unei donații făcute de Pinna către Centrul Național de Studii de atunci a muzicii populare Importanța negativului, în scopul acestei analize, se oprește însă aici În ciuda de fapt, atitudinea de a identifica un original în negativ, și deci de a-l plasa, este larg răspândită o atenţie deosebită din punct de vedere legislativ, istoric şi de piaţă , o are deja Benjamin a avertizat că marea revoluție a fotografiei constă tocmai în aceasta: a măturat conceptul de original în artă , deoarece fotografia este un multiplu fără original, cum ar fi chiar şi atribuţioniştii americani din anii au confirmat acest lucru prin munca lor dacă negativul este matricea din care sunt produse pozitivele, nu va fi o matrice unicitatea pozitivului tipărit, deoarece este posibil să se intervină asupra lui în camera întunecată integritate negativul, așa cum a subliniat în ultima vreme Joan Schwartz, reprezintă doar o fază, întrucât "nu este documentul destinat să transmită un mesaj unui public" , în întrucât tipărirea lui nu presupune crearea unui singur original, ci mai degrabă reluarea expresia de către Schwartz, a "mai multor documente fotografice originale", realizată în momente diferite, cu intenții diferite și pentru publicuri diferite, din aceste motive fiecare pozitiv va avea autorul și o "originalitate", în sensul înțeles până acum După filmare: lucrarea cu audiţia Pentru analiza noastră ceea ce constituie o sursă fundamentală sunt mai degrabă exemplarele, fotografii de asemenea (sunt printuri pozitive), dar materiale folosite de fotograf în scopuri practice pt face o alegere Este o meserie, adesea uitată, atât de intervenție pe imaginea fotografică, așa cum atestă semnele roșii în creion de pe recto exemplarelor noastre de corpus din și , cel al selecției față de corpus, pentru a decide modul de tipărire a pozitivele sale finale și pe care să încerce să le vândă, pe care să le oferi unui anumit client sau altuia Cazuistica semnelor grafice de pe recto exemplarelor Pinna variază, fiind finalitatea acela de a proiecta viitoarea imprimare pozitivă finală Dar trebuie să înregistrăm complexitatea a sursei fotografice, aproape paleografică, pentru diversele stratificări care există pe ea stabilit de-a lungul anilor, recunoscând că ar fi chiar necesare investigații diagnostice precum picturile După ce am recunoscut limitările unui sondaj care utilizează i exemplare, vrem să ne concentrăm aici pe indicațiile de tăiere, linii orizontale sau verticale care identifica o nouă compoziție pentru fotografie Pe lângă cel al Lamentatricei, există aproximativ exemplare din pe al căror recto găsim semne care indică faptul că o margine mare a fotografiei a fost ștearsă Periferiile obiectului fizic, dar periferiile şi ale imaginii fotografice, întrucât în majoritatea acestora exemplarele din părțile șterse nu apar elemente semnificative pentru narațiunea celui Centrul Național de Studii Muzicale Populare a fost numit AE în Pinna a dat Centrul la scurt timp după întoarcere din expediția din , pe lângă cele negative de × cm cu dovezi relative, și diapozitive color, Ricci , p Referitor la , AFP conține peste de negative de × cm, precum și diapozitive culori, G PinNA , pp - Vezi GUERCi , p BENJAMIN KRAUSS , p SCHWARTZ , p , p Rosalind Krauss a supus criticii categoriile de autor, opera, originalitate, considerându-le inadecvat nu numai pentru fotografie, ci mai general pentru artă în era reproducerii vezi in în special capitolul Spațiile discursive ale fotografiei, în KRAUSS , pp - interesant în acest sens este studiul lui Sarah Greenough cu privire la munca de selecție realizată de Robert Frank pentru fotografiile realizate pentru proiectul The Americans, vezi CAUT ÎN Lamentatrice de Franco Pinna, de la snap până la transformările în imagini fotomecanice: biografia socială a unui obiect fotografic, - Studii de Memofonte în sine Comparându-ne și cu materialele din urmărim aceeași tipologie a semne grafice pe recto a circa de exemplare din pe care le-a păstrat pentru arhiva personală Având în vedere de câte ori aceste indicații sunt vizibile, pare posibil să emită ipoteza că Pinna, conștientă de problemele tehnice legate de mediul pe care îl alesese, e conștient de tipul de imagine care ar putea fi vândută, deja în faza de fotografiere, a gândit cut off pozitiv Acest lucru este demonstrat în primul rând de alegerea lui Pinna de a folosi un Rolleiflex cu două lentile pe care s-au folosit role de format mediu, în care fiecare negativ de × cm are o suprafață de cm , ceea ce i-ar permite să pună ceea ce dorea să fotografieze în centrul negativului și de asemenea prin tăierea marginilor ar fi menținut o definiție excelentă a imaginii, cu siguranță mai mare decât cel pe care l-ar fi avut folosind rola de × mm, al cărei negativ are o suprafață de , cm mai mult, cu camera aleasă de Pinna nu numai că nu a fost posibil să se facă zoom, ci și prezența celor două lentile a generat o ușoară diferență între ceea ce fotograful a văzut în vizor și ceea ce era impresionat pe filmul sensibil Soluția a fost să se concentreze asupra subiectul știind că poate interveni în camera obscure Cu această conștientizare, este, de asemenea, probabil ca Pinna să se fi întors la cadrul elementelor, păstrându-le totuși la margini, ceea ce a știut atunci că poate a tăia Și eșantionul nostru este încă o dată exemplul: de fapt indicațiile de tăiere ele presupun ștergerea unei persoane vizibile pe marginea stângă a filmului Acest funcţionare şi poate fi inserat în două categorii de denumiri, identificate începând de la numărul de ori în care le vedem repetate la teste Prima, recunoscută mai ales în fotografiile din , se referă la tendința de izolare a subiecților înfățișați, toate fotografiate de jos și impunându-se la primul etaj cu prezenţa lor statuară Indicațiile de tăiere au scopul precis a 'strânge' pe subiect, accentuând astfel senzația de a observa personaje care, nu plasate într-un scenariu recunoscut, ei par să fi trăit în vremuri îndepărtate Acest tipologia tăierilor indică faptul că Pinna nu numai că își adresează obiectivul către un anumit tip de subiecte, dar că în faza de "planificare" accentuez construcția unei imagini a Lucania "ca loc în care povestea umană se prelungește fără schimbare de milenii [ ]" semnele de pe recto ale unor exemplare din par deci să confirme acest lucru în continuare inserarea acestor imagini fotografice de către Faeta, în acel proces de "orientalizare internă", identificată de savant Procesul pe care îl conduc pentru a reprezenta Sud ca Orient țărănesc, ca loc al arhaismului, o meta-reprezentare temporală şi stereotipă a Sudului Ideei i s-a opus Giuseppe Pinna, care are a subliniat că fotograful nu a dorit "imagini "frumoase", interesate în primul rând de rezultat estetice, ci "buletine", rapoarte obiective care au răspuns la scopuri de documentare" În specimenul nostru, totuși, tăietura bărbatului din stânga pare să se încadreze în a doua categorie identificabilă mai ales în materialul din , corpus a cărui noutate, respect la materialul din axat pe contextul social, constă în prezenţa unor secvenţe care documenteaza intreaga desfasurare a ritualurilor, din care decurge o prezenta consistenta a cadre, în care cercetătorii, microfoanele și firele sunt vizibile Semne ale platoului, care pot fi recunoscute și în audiția Lamentatricei: omul de pe plecat, și poate unul dintre cercetătorii care a fost prezent în domeniu? Nu există un răspuns sigur, dar comparându-ne cu mostrele din și notând cantitatea de ori în care Pinna elimină Au fost mulți fotografi care în anii "chestiunii sudice" au mers în sud și au spus aceste povești ţinuturi, ca "primitive", datorită distanţei lor culturale, dar şi geografice Vezi GALLiNi , pp - ; LA RUSĂ , p ; MAZZACANE , pp - FAETA , p Vezi FAETA ; FAETA a; FAETA (în special eseul Starting from a cut imagini, allacronie, anacronism, p - ) G PinNA , p Aceeași idee poate fi găsită în interpretarea Antonellei Russo care le-a definit fotografii "document imagine-științific", A RUSSO , p Martha Binazzi Studii de Memofonte de la fotografiile lui până la cercetători, pare clar că nu a vrut ca acestea să fie vizibile pe ale lui imagini fotografice Acesta este un aspect asupra căruia Faeta și-a pus întrebări, întrebându-se dacă alegerea a fost făcută de Pinna sau de De Martino Pinna avea idei clare: nici un cercetător și nici un microfoane nu trebuia să apară pe imprimarea pozitivă finală Totuși pare posibil susțin că nu a fost important a cui a fost mâna, important a fost să le elimini pe fiecare element care ar putea lega aceste subiecte cu aici și acum al fotografiei, plecând cufundă personajele fotografiate într-un trecut îndepărtat Imaginea fotomecanică a Lamentatricei pe reviste ( și ) În aprilie în "Comunita", revistă lunară de informare culturală fondată în Milano în de Adriano Olivetti, prima imagine fotomecanică a Reclamant împreună cu aceasta, în articol, sunt alese alte unsprezece fotografii ale lui Pinna, paginat după modalitatea narativă a fototextului (Fig ) Dacă analizăm ponderea imaginilor fotomecanice în economia paginii și ponderea lor semnificativă din punct de vedere cantitativ se poate constata: din cele pagini din care e alcătuiesc articolul, sunt aproape în întregime ocupate de imagini Pe lângă Lamentator, vedem peisaje lucane, o piață pustie în Stigliano cu o femeie, o bătrână în Sassi din Matera, femei din Viggiano cu costume tipice și unchiul Giuseppe, magicianul din Valsinni Imaginile alese de "Comunita" oferă o privire de ansamblu asupra Lucaniei, sărăciei, revenind astfel pe deplin la acel mod de a reprezenta Sudul în reviste ilustrate locuri populare ale anilor cincizeci, ca loc primitiv si inapoiat numele fotografului e enumerate în antetul articolului, imediat sub numele autorului și creditul agenției de către fotograf apare și în colofon Prin urmare, s-ar părea că aceste fotografii ale Pinnei i se arată un oarecare respect Dar dacă comparăm imaginea fotomecanică a Reclamant și cel al audiției, să vedem cât de mult a fost de fapt tăiat: în imaginea publicată rămâne doar o parte din femeie, marginile sunt complet eliminată pentru a se putea concentra numai asupra narațiunii sale Comparând și pe ceilalți imagini fotomecanice publicate aici cu exemplare conservate, remarcăm acea atitudine a paginatorului era să lase să intre cât mai multe fotografii în ciuda pierderii de calitatea aceluiași Cel al Plângerii este din nou un caz exemplar al acestei atitudini larg răspândite pe larg la acea vreme și rezumat de Enzo Forcella: Fotografiile publicate aproape niciodată nu corespund în întregime cu cele achiziționate de agenţii sau de către autori Pentru ei [ ] fotografia constituie puțin mai mult decât o materie primă, de ex un text care poate fi tăiat și corectat liber în vederea produsului dorit obține Dar un element demn de remarcat pentru noi și mai presus de toate că autorul articolului din "Communita" și De Martino, căruia îi datorăm și cel publicat în "il Radiocorriere" în , întotdeauna însoţită de imaginea fotomecanică a Lamentatricei Asta a fost asta transformată în imagine fotomecanică de către reviste numai dacă este inserată în articole de De Martino, legat de conținutul specific al expediției einografice FAETA , vezi eseul deja citat, pp - DE MARTiNO a, p A RUSSO , p FORCELLA , p DE MARTINO Lamentatrice de Franco Pinna, de la snap până la transformările în imagini fotomecanice: biografia socială a unui obiect fotografic, - Studii de Memofonte Această soartă a marcat fotografia Lamentatorului, dar și majoritatea celor alte fotografii de Pinna din și Să dăm câteva cifre Dintre ipoteticele fotografii din au fost publicate de reviste în anii , de imagini, dintre care se încadrează în sfera demartiniană, în cea a punerii în funcțiune einomuzicologice, au fost vândut probabil direct de Pinna revistelor, a fost publicat în ed "L'Espresso" a fost în orice caz legat de conținutul expediției demartiniene și doar sunt în afara specificului conținutul expediției, toate publicate în "il Mondo" în șase articole diferite Din cele fotografiile făcute în doar au fost publicate în reviste, iar dintre acestea nu aveau nicio legătură de expediţiile demartiniene şi de comisia einomuzicologică Revistele vremii, cu excepția "il Mondo" care avea o linie editorială diferită de acelea a celorlalte reviste, mai ales în ceea ce priveşte problema sudică, pe care a propus-o o relectură cu imagini fotografice care au acționat mai puțin asupra patosului , au considerat ei aceste fotografii sunt legate de conținutul expedierilor și nu pot fi utilizate în alte contexte Apare moartea și plânsul ritual în lumea antică, Pinna inaugurează prima sa expoziție dedicat Sudului S-au scris multe despre relația lui De Martino cu fotografia și, de fapt, potrivit a banal istoriografic, antropologul ar fi fost, în Italia, un inițiator al einografiei vizual Dar einografia sa vizuală s-ar reduce, după cum s-a recunoscut, la a fi angajat fotografi în timpul expedițiilor sale: era de fapt scris, ca proces de interpretare și construcția cunoștințelor, rezultat al practicilor de observație, deoarece "și mai presus de toate cuvânt, ca logos de raționament, pentru a câștiga ultima bătălie asupra imaginii" Fotografiile adică i-au fost de folos De Martino să-și amintească, dar când a ajuns în faza interpretativă nu le-a folosit ca rezultat al cercetării, prin aceea că nu i-a atribuit nicio autonomie de sens Cu toate acestea, credem că o sursă care nu a fost încă cercetată temeinic, pt înțelege cu ce intenții s-a gândit De Martino despre fotografie în cercetările sale, și utilizarea efectivă a fotografiilor din și în cele două texte în care a decis să folosește-le: Moartea și plânsul ritual și Sudul și magia În , primul volum al trilogiei demartiniene despre Sud, Moartea și lacrimile rituale în lumea antică Fotografiile sunt publicate aici într-un aparat iconografic situat la încheierea volumului, Atlasul iconografic, construit de De Martino folosind diverse tipuri de comisia demartiniană: DE MARTiNO a; DE MARTiNO b; DE MARTiNO c; DE MARTiNO Comisie einomuzicologică: RiNALDi ; CARPiTELLA ; CARPiTELLA ; CARPiTELLA Pinna își publică imaginile în articole: AFRiCA AT HOME ; GRENADA ; BATTLE ; g RUSĂ ; FUBiNi ; TAGLIACOZZO ; MAiRONi Comisie einomuzicologică: WEAVER Pinna publică imagini în articole: CESAREO ; GORRESIO , SACCO De Martino nu folosește niciuna dintre fotografiile lui Pinna din pentru articolele sale A RUSSO , p Loc comun care ar fi avut originea în mărturia lui Carpitella (CARPiTELLA , p - ), dar de asemenea, Faeta, Clara Gallini și Giuseppe Pinna s-au referit la o einografie vizuală demartiniană, cf FAETA ; FAETA b, în special eseul The winemaker's regard Ernesto De Martino, einografie, einografie vizual, p - ; GALLiNi , pp - ; G PiNNA , pp - GALLiNi , p Același concept se regăsește și în textele lui Faeta Singura excepție de la o utilizare non-anexe a fotografiei se găsește conform acestor cercetători în Death and Ritual Weeping, FAETA , p ; MAZZACANE , pp - Giuseppe Pinna și Lello Mazzacane au investigat de asemenea relația dintre De Martino și fotografie, din punctul de vedere al fotojurnalistei Pinna, subliniind puțina greutate pe care o antropologul a dat fotografiile în cercetarea sa, atât de mult încât Pinna l-a denunțat pentru tratamentul pe care îl imagini pe care le aveau în Țara remuşcării (ultimul volum al trilogiei demartiniene despre Sud) G PinNA p - , MAZZACANE ; MAZZACANE , pp - DE MARTINO Martha Binazzi Studii de Memofonte materiale iconografice, folosite ca "document al costumului și tocmai al lamentarea ca rit" , căruia i-a fost dedicată cartea De Martino a ales pentru Atlasul său fotografii ale Pinnei: cea a Lamentatricei (Fig ), singura realizată în , care aici preia format vertical care se regăsește apoi în majoritatea publicațiilor ulterioare și care fuseseră luate de Pinna în timpul expediției din august Alegerea imaginii fotografice a Lamentatorului pare să fie în principal derivat din subiectul său și a implicat, de asemenea, excluderea multor alte imagini ale lui Pinna Toate acele fotografii din care accentuau o anumită viziune asupra societății au rămas în sertar Lucania ca loc arhaic și îndepărtat: interioare de case, străzi pietruite, personaje izolate, vrăjitorii și vrăjitoarele nu au găsit spațiu în acest volum imagini fotografice "prin întindere sociologice", așa cum au fost definite de Faeta, pentru informația socială generică care ele oferă, întrucât nu se opresc asupra elementelor precise de referință einografică e care, dimpotrivă, contribuie la reprezentarea unui Sud fixat într-o icoană Fotografia Lamentatorului a fost și ea decupată, deoarece bărbatul din stânga este vizibil la marginea specimenului dispare in transformarea fotomecanica Nu știm totuși pe care Pinna pozitiv i-a dat lui De Martino , indicatiile de taiere pe recto specimenului ci ar putea sugera că fotograful a dat un pozitiv tipărit în urma acestora indicații, totuși o altă imprimare pozitivă pe care, probabil Pinna o fac pentru unul expoziție, la galeria Al Ferro di Cavallo din Roma inaugurată în mai , pune în îndoiește-te de această presupunere, întrucât bărbatul din stânga este păstrat în tipar pozitiv final Acest pozitiv tipărit de fotograf pentru expoziția sa personală, Let Gândiți-vă că, cu această ocazie, el, probabil, liber să aleagă cum să-i imprime fotografii, a decis să păstreze acea complexitate intactă, nu doar temporală, ci și formale, pe care tăierea le elimină în schimb Nu știm cum a venit pozitivul lui De Martino, nici măcar nu știm dacă antropologul ar putea spune ceva despre publicarea imaginilor sale, dacă ar fi o nevoie a paginatorului sau dacă a vrut să-l elimine pe acel om din stânga, dar cel alte fotografii alese de De Martino ne pot ajuta Dacă comparăm lovitura aleasă cu cei excluși din succesiunea căreia îi aparțin, observăm că De Martino nu Nu selectez niciodată imagini fotografice în care microfoanele fie erau vizibile, fie erau într-una poziție în care nu ar fi putut fi tăiate fără a compromite imaginea în sine Fotografiile care prezintă fire, microfoane sau cercetători au fost aruncate sau tăiat, antropologul părea să aibă idei și mai clare decât cele ale lui Pinna, la co-prezența nativilor și a einologilor, care ar fi putut spune multe despre contextul filmării, nu a putut fi arătat Sudul și magia În martie a fost publicat Sud e Magica și au fost folosite de imagini în text fotografii, dintre care de la Pinna: din expediția din și din expediția din acest volum, fotografiile sunt publicate fără legătură între ele, în pagini nenumerotate DE MARTiNO , p FAETA , p Niciun document nu certifică în mod clar ce materiale le-a dat Pinna lui De Martino argumentează Giuseppe Pinna că Pinna nu i-a dat niciodată negative lui De Martino și adaugă că pentru publicarea imaginilor în Morte e plâns ritual antropologul a folosit negativele aflate în posesia fotografului pentru a obține ilustrațiile Vezi G PinNA , p din acesta, pp - Vezi FAETA, , în special eseul deja menționat, pp - DE MARTINO Lamentatrice de Franco Pinna, de la snap până la transformările în imagini fotomecanice: biografia socială a unui obiect fotografic, - Studii de Memofonte în mijlocul textului, pe o hârtie satinată diferită de cea a paginilor scrise numele de fotograf și raportat la finalul volumului, în indexul ilustrațiilor Dintre cele fotografii ale lui Pinna pe care le alege De Martino, singura care "se întoarce" este Lamentatrice, deși într-un nou format orizontal, cu corpul femeii la mijloc, folosit doar în această oportunitate de publicare Motivele acestei alegeri ar putea fi legate de nevoi aspect, determinat de dorința de a pune chiar și două fotografii pe aceeași pagină, ca in acest caz Pe de altă parte, putem considera că volumul nu i-a fost dedicat ritualuri, dar mai general la contextul Lucaniei Mai presus de toate, trebuie subliniat că imaginile fotografice pe care le-a ales De Martino în acea ocazie sunt ceea ce am definit deja ca "sociologic": pragul de mai jos patul de fertilitate, înmormântarea unui copil, magicianul din Valsinni, vrăjitoarea Maddalena (Fig ), un interior al unei case, o stradă pietruită și două fete cu costume tipice Când De Martino a publicat Sud e Magic în , a avut multe la dispoziție material fotografic: fotografiile lui Pinna din și , de fotografii realizate de Arturo Zavattini în timpul primei misiuni a lui De Martino în Lucania, în vara anului , un documentare, definită de Faeta, "sobre, [ ] dependentă de un criteriu de anchetă știința realității" și de fotografii realizate de Ando Gilardi în timpul unei expediții din Selectarea a fotografii din aproximativ o mie nu ar fi putut fi aleatorie și, observând că acele alegeri au caracteristici foarte specifice, ceea ce l-a determinat să le excludă pentru publicarea sa din , probabil că trebuia să existe o altă motivație decât aceea De Martino conducea într-un Raport pe care De Martino îl scrie la scurt timp după întoarcerea din expediţia de , spune care va fi utilizarea materialului colectat și anunță, printre altele, apariţia a două volume: "un volum popular, apărut la editura Universal Economica este un volum științific de "einologie lucană" care va fi publicat de Casa Einaudi" Se pare că se referea la cele două volume de care ne ocupăm aici, editate Sud și Magia din Universal Economica Feltrinelli și Death and Ritual Weeping publicat de Boringhieri în Edițiile științifice Einaudi Prin urmare, nu se poate crede că pentru un volum adresat unui număr mai mare de publicul, așa cum voia să fie în cuvintele sale Sud e Magia în comparație cu Moartea și plânsul ritual, s-a întors în schimb pentru savanți, De Martino a ales să exploateze potențialul imaginilor fotografii care să atragă atenția asupra situației din Lucania, pământ căruia îi va consacra trei dintre cele mai importante texte ale sale și o viață de studii? De Martino a scris în : vom face public acest regat uitat al zdrențelor, vom face cunoscute tuturor poveștile care se consumă fără orizontul memoriei istorice în taina vetrelor domestice [ ] vom putea astfel să rambursăm datoria imensă datorată acestor oameni de către societate și clase managerii Vrem să argumentăm aici că De Martino alegând aceste fotografii în volumul Sud e magia a vrut, ca și Pinna, să denunțe situația socială a Lucaniei, subliniind dificultăţile acestor ţinuturi Imaginea fotografică a Lamentatorului a devenit un simbol al FAETA , p din acesta, pp - DE MARTiNO c, p DE MARTiNO a, pp - Ferdinando Mirizzi a scris, reluând conceptele exprimate de Faeta (FAETA ), că construcția Diversitatea sudică are loc "între accentuarea diferenței ca formă de denunțare socială și politică și înțelegerea participativă și internă ca o precondiție cognitivă necesară în scopurile proceselor naturale reformator", MiRiZZi , p Martha Binazzi Studii de Memofonte Lucrarea lui Pinna cu De Martino, tocmai pentru că a condensat cel mai bine scopul dublu al studiază științific ritualurile, pentru că De Martino, așa cum scrisese, nu voia "a răsfoi prea repede cartea mizeriei naționale" și, în același timp, a pune înăuntru evidenţiază şi starea grea a Lucaniei Mai există un element care merită investigat: legenda care însoțește textul Lamentator în volumele lui De Martino și câteva note de Pinna pe acesta Dacă antropologul ar fi înțeles rolul pe care îl vor juca imaginile fotografice, nu a subliniat ci reprezentarea unei Lucanii primitive în legendele volumelor sale În legenda la imaginea fotomecanică a Lamentatricei, în South and magic ea scrie: "Lamentatrice of Pisticci", iar în Death and Ritual Weeping, scrie: "Controlled parox explosion in lament înmormântare artificială Pisticci (Lucania)" Legenda este și pentru celelalte imagini din Sud și magie aproape întotdeauna arată subiectul și locul, în timp ce cele din Death și Ritual Weeping evidențiază mai presus de toate aspectele de interes ştiinţific pentru De Martino Pinna, în schimb, elaborând un aparat scris pentru fotografiile sale pe care le putea să-i însoțească și să le faciliteze vânzarea (probabil pentru reviste, având în vedere solicitarea de fototexte), dăduseră adnotări biografice, spunând povestea oamenilor fotografiați și concentrându-se pe durere Pentru fotografia Lamentatricei Pinna notează: "Lamentatrice Pisticci-Grazia Prudente și Di Giulio Carmine-moartea rea te-a smuls cât strălucește soarele pe cerul senin După disperare bârfim şi vorbim din nou despre afaceri" în aceasta scris care denotă textul fotografic se măsoară diversitatea proiectelor fotojurnalistului şi a antropologului - Absența patronajului einomuzicologic Clientul einomuzicologic reprezentat de Carpitella și Centrul Național al Studii de muzică populară, de care a aparținut cărturarul, nu public niciodată imaginea fotografică a Lamentatorului Motivele acestei neutilizari trebuie legate de un general dezinteres pe care clientul îl manifestă față de materialele fotografice realizate de Fin în special, dacă luăm în considerare donația a de negative pe care Pinna a făcut-o în , putem vedea că încercase să faciliteze utilizarea fotografiilor sale El a avut printr-o alegere meticuloasă a materialelor de donat, selectând cele pentru care aveau subiecte momente ale înregistrărilor și oferind astfel o documentare sobră pe care și-a dorit-o ilustrați pur și simplu, fără a sublinia, așa cum se poate observa reconstruind întregul secvență de filmare În același timp, organizase materialele fotografice realizându-le mai usor de gasit Pinna probabil a făcut donația sperând să circule fotografiile sale, având în vedere că, așa cum atestă semnele de pe reversul pozitivelor din păstrate astăzi în Arhivele Einomuzicologiei, einomuzicologii au folosit și publicat o parte din fotografiile lui din acel an DE MARTiNO a, p Cf DE MARTiNO ; DE MARTINO Documentul AFP Manuscris autograf referitor la fotografiile realizate în Lucania în , sau după , publicat în G PiNNA , p Aceleasi caracteristici le gasim si in articolele scrise de Pinna pt alte fotografii, vezi G PiNNA , pp - Dacă întreaga secvență este analizată în ceea ce privește modul în care este păstrată în cele două arhive, reiese că, cu siguranță, a fost păstrată pentru sine cele mai bune fotografii, nu doar dau fotografii similare sau mai rele, așa cum au susținut majoritatea până acum de savanți, vezi: FAETA , p ; G PiNNA , p este probabil ca cele pozitive de epocă, păstrate în AE, să fi ajuns la CNSMP prin prisma lor publicare Pe reversul uneia dintre acestea citim: "articol Carpitella", iar fotografia a fost publicată în a Lamentatrice de Franco Pinna, de la snap până la transformările în imagini fotomecanice: biografia socială a unui obiect fotografic, - Studii de Memofonte În ciuda acestor eforturi depuse de fotograf, publicul einomuzicologic pune în funcțiune foarte putine din pozele lui Dintre fotografiile din , păstrate în Arhiva Franco Pinna, sectorul einomuzicologic Folosesc aceeași imagine de patru ori; au publicat apoi trei fotografii ale celor conservate acum în Arhivele Einomuzicologie Din fotografiile de la păstrate în Arhiva Franco Pinna au publicat cinci și doar una dintre cele ale proprietatea lor Alegerea a căzut întotdeauna pe aceleași imagini și acest lucru s-a datorat fără îndoială reprezentativitatea subiectului muzical, dar se pare și că fotografiile nu fuseseră comandate și proiectate de sectorul einomuzicologic pentru includerea lor ulterioară în articole mai mult, scoate la iveală şi o slabă luare în considerare a materialului pe care îl posedau şi care părea să fi ajuns într-un loc neprecizat de atunci, abia începând cu anii Nouăzeci, urme ale acesteia se găsesc în inventarele materialelor Arhivelor de Einomuzicologie Chiar par să reprezinte clișeul obiectului de arhivă, acoperit de praf și aproape abandonat O demonstrație suplimentară a puținei atenții pe care au acordat-o materialului fotografic pe care o dețineau și datează dintr-o publicație a lui Paolo Toschi din , pe atunci proprietar al catedra de istorie a traditiilor populare la Universitatea din Roma si adesea colaborator al Centru, în anii considerați aici Toschi publică fotografia cu Lamentatrice și alte fotografii de Pinna pentru volumul ei despre folclor publicat de Touring Club Dar pentru niciuna dintre aceste imagini fotomecanice au fost folosite cele de negative pe care Pinna o donase Centrului În relația dintre latura einomuzicologică și Pinna, se pare că a fost mai presus de toate fotograf pentru a percepe clientul, în perspectiva unui drum posibil mai departe din urmăriți pentru cariera dvs de fotojurnalist - Critici recente Începând cu anii optzeci, și cu atât mai mult din anii nouăzeci, asistăm la o nouă atenţie faţă de materialele fotografice realizate de Pinna în timpul expediţiilor lui De Martin și tocmai în acei ani în care încep acele experiențe și materialele produse să fie studiat prin numeroase eseuri și articole de Ricci, Faeta și Giuseppe Pinna, respectiv un einomuzicolog, un antropolog și un istoric al fotografiei (istoria da se repetă) Toate fotografiile lui Pinna, atât cele conservate în Arhiva Franco Pinna, cât și cele păstrate în Arhivele Einomuzicologiei, sunt de fapt publicate La fel și cei care fuseseră uitate de antropolog şi fotograf, care aproape niciodată nu le-au avut folosite, se întorc și încep să fie considerate un indicator al lucrării lui Pinna cu De Martin în orice caz Lamentatorul continuă să fie imaginea reprezentativă a operei lui Pinna, dar acum este înconjurat de multe alte fotografii În a fost publicat în cadru întreg într-un volum cu texte de Carpitella dedicate operei Pinnei, dar împreună cu acest ne articol de Carpitella (CARPiTELLA ) și "Copyright Associated Photographers, Piazza dell'Orologio Fotografie de F Pinna", o ștampilă care a fost realizată pentru a reaminti viitorilor utilizatori cine a fost autorul RiNALDi , CARPiTELLA , CARPiTELLA , STUDI E RICERCHE , pnn; CATALOG SUMAR , pnn WEAVER ; STUDII ȘI CERCETARE ; CATALOG SUMAR Stefano Vitali a reconstituit imaginea emergentă a arhivelor în filme și romane, ViTALi , pp - Vezi și EDWARDS-HART , p TOSCHi Martha Binazzi Studii de Memofonte sunt aleși alte Urmează publicația Clarei Gallini care, în inserează un încheierea volumului, în care publică caietele lui De Martino din , de asemenea imaginea fotomecanica Lamentatricei, împreună cu alte Faeta, într-un volum din , dedicat la călătoriile lui De Martino în Sud, a publicat fotografii din , dar nu Lamentatrice Giuseppe Pinna îl publică în schimb, respectând indicațiile de tăiere de pe partea din față a audiție, atât în volumul său din dedicat operei fotografului, cât și în catalogul său de teste ecran în Doar în două ocazii este Lamentatrice și singura alegere: în , când selectat pentru coperta noii ediții a revistei Death and Ritual Weeping, iar în , când este aleasă de Antonella Russo pentru volumul său despre istoria culturală a fotografiei în toate aceste ocazii este, de asemenea, interesant de observat modurile în care vin fotografiile publicată, în special de doi oameni de știință: Giuseppe Pinna, decide să tipărească toate imagini fotomecanice respectând semnele prezente pe recto specimenului, să rămână în concordanță cu opera fotografului, așa cum declară el însuși ; Faeta, să rămână filologic al textul fotografic, în volumul dedicat einografiei vizuale demartiniene, a fost tipărit în schimb toate fotografiile Pinnei din şi în cadru complet Aceste utilizări mai recente constituie straturi ulterioare, acreții de sens, date de utilizatorul lor și reprezintă o altă etapă din viața obiectului nostru fotografic CĂLĂTORIE PE PĂRĂMILE TĂCITE , p DE MARTiNO , pnn Deși există doi editori ai volumului, Gallini și Faeta, iar acesta din urmă care s-a ocupat de fotografică CĂLĂTORII ÎN SUD , pp - G PinNA , p ; G PiNNA , p RUSĂ , p G PinNA , p - CĂLĂTORII ÎN SUD , pp - Lamentatrice de Franco Pinna, de la snap până la transformările în imagini fotomecanice: biografia socială a unui obiect fotografic, - Studii de Memofonte Fig : D Lisi, Stratificații, Lucrare grafică, reluare la reproducerea digitală a probei a Lamentatorului Fig : E De Martino, Viaţa şi moartea ţăranilor lucani, "Comunita", , aprilie , p - [capitolul , "Reclamatorul lui Pisticci"] Martha Binazzi Studii de Memofonte Fig : E De Martino, Atlasul figurativ al plânsului, în Moartea și plânsul ritual în lumea antică: de la riturile păgâne la Plângerea Mariei, Torino [legenda : "Explozie paroxistică controlată în tânguirea funerară artificial Pisticci (Lucania)"] Fig : E De Martino, Sudul și magia, Milano , [legenda : "Vrăjitoarea Colobraro"] Lamentatrice de Franco Pinna, de la snap până la transformările în imagini fotomecanice: biografia socială a unui obiect fotografic, - Studii de Memofonte Bibliografie ARTĂ DIN Artă din Modernism, Antimodernism, Postmodernism, editat de H Foster, R Krauss et alii, Bologna Bătălie A BATTAGLIA, Mâna defunctului, "il Mondo", , mai , p BAXANDALL M BAXANDALL, Pictură și experiențe sociale în Italia secolului al XV-lea, Torino (ediția Pictură originală și experiență în Italia secolului al XV-lea, Oxford ) BENJAMIN W BENJAMiN, Opera de artă în epoca reproductibilității sale tehnice Artă și societate de masă, Torino (ediția originală Das Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen Reproduzierbarkeit de Schriften, Frankfurt ) CARPiTELLA D CARPiTELLA, Folclor vechi si nou in tara Lucaniei O expediție științifică interesantă- cultural, "Teatru și spectacol popular", , noiembrie-decembrie , p CARPiTELLA D CARPiTELLA, în Lucania: ţara mohorâtei - mohorâtă, "Santa Cecilia", , , pp - CARPiTELLA D CARPiTELLA, Muzică populară italiană, "il Veltro", , noiembrie , pp - CARPiTELLA D CARPiTELLA, Franco Pinna și fotografia einografică italiană, în VIAGGio NELLE TERRE DEL TĂCEREA , pp - CATALOG SUMAR Catalog sumar al înregistrărilor - , editat de Academia Națională din S Cecilia-Rai Radio și televiziune italiană, Centrul Național de Studii Muzicale Populare, Roma CEZAREU G CESAREO, Hoții de sănătate, "Noi donne", , aprilie , pp - DIN APROAPE SI DEPARTE De aproape și de departe Fotografii și fotografii în Lucania, editat de F Mirizzi, Milano DE MARTiNO a E DE MARTiNO, O expeditie oenologica va studia stiintific viata populatiilor tarani din Amiază evoluții importante ale inițiativei lui Zavattini, "il Rinnovamento d'italia", septembrie , republicat în DE MARTiNO , pp - Martha Binazzi Studii de Memofonte DE MARTiNO b E DE MARTiNO, Raport despre expediția populară din Lucania, sept - oct , în DE MARTiNO , pp - DE MARTiNO a E DE MARTiNO, Viaţa şi moartea ţăranilor lucani, "Comunitatea", , aprilie , pp - DE MARTiNO b E DE MARTiNO, Expediția în Lucania, "Radiocorriere", , - august , p DE MARTiNO c E DE MARTiNO, Un repertoriu în Lucania, "Teatro d'oggi", , octombrie-noiembrie , p DE MARTINO E DE MARTiNO, Panorame einologice, "Radiocorriere", , , p DE MARTINO E DE MARTiNO, Moartea și plânsul ritual în lumea antică: de la plânsul păgân la plânsul Mariei, Torino DE MARTINO E DE MARTiNO, Sudul și magia, Milano DE MARTINO E DE MARTiNO, Note de teren Expediție în Lucania, sept - oct , ediția critică a editat de C Gallini, Lecce DE MARTINO E DE MARTiNO, Lucrarea la care lucrez Aparatul critic și documentar la "Expediția einologică în Lucania", ediție critică editată de C Gallini, Lecce EDWARDS-HART E EDWARDS-J HART, introducere Fotografiile ca obiecte, în FOTOGRAFII OBIECTE ISTORIES , p - FAETA F FAETA, Strategiile ochiului Einografie, antropologie, media, Milano FAETA F FAETA, De la sat la labirint Considerații în jurul einografiei vizuale a lui Ernesto De Martino, în i CĂLĂTORII ÎN SUD , pp - FAETA a F FAETA, Înfruntând Marea Mediterană imagini, întrebarea sudică și procesele de orientalizare interna, "Lares", , mai-august , pp - FAETA b F FAETA, Strategiile ochiului Eseuri despre einografia vizuală, Milano Lamentatrice de Franco Pinna, de la snap până la transformările în imagini fotomecanice: biografia socială a unui obiect fotografic, - Studii de Memofonte FAETA F FAETA, Construcţia diversităţii Pentru o lectură a reprezentărilor fotografice din Lucania del după al Doilea Război Mondial, în DA ViCiNO E DA LONTANO , pp - FAETA F FAETA, Motivele privirii Practici de observare, reprezentare și memorie, Torino FURCĂ E FORCELLA, Anii "il Mondo", în LUMEA FOTOGRAFILOR - , Catalogul expoziție, Prato , pp - FRANCO PINNA Franco Pinna, editat de E Pellegrini, "marii fotografi", Milano, FRANCO PINNA Franco Pinna, fotografii - , editat de G Pinna, MS Bruno, et alii, Milano FUBiNi M FUBiNi, il Melanconico Pellico, "il Mondo", , iulie , pp - GALLiNi C GALLiNi, Cercetare și scriere, în DE MARTiNO , pp - GALLiNi C GALLiNi, Căi, imagini, scrieri, în i ViAGGi NEL SUD , pp - GiNZBURG C GiNZBURG, firul și urmele Adevărat fals fals, Milano ARHIVELE FOTOGRAFICE ALE SUPERINTENDENTELOR Arhivele fotografice ale superintendențelor Istorie și protecție Veneto și teritoriile învecinate, Proceedings of the Day of Studies (Veneția octombrie ), editat de AM Spiazzi, L Maioli, C Giudici, Crocetta del Montello , p - GORRESIO V GORRESiO, Procesiuni, "L'Espresso mese", , iunie , pp - GRENADA G GRANATA, colectivul il focolare, "il Mondo", , decembrie , p GUERCi G GUERCi, Schițe de legislație pentru protecția bunurilor fotografice, în CATALOGAREA FOTOGRAFIE , pp - CĂLĂTORII ÎN SUD Călătoriile lui Ernesto De Martino în Sud, editat de C Gallini, F Faeta, Torino POST RĂZBOI AL FOTOGRAFILOR Fotografii postbelici, Catalogul expoziției, editat de i Zannier, Bologna Martha Binazzi Studii de Memofonte LUMEA FOTOGRAFILOR - lumea fotografilor - , Catalogul expoziției Roma - Genova , Prato PUTEREA ARHIVELOR puterea arhivelor Utilizări ale trecutului și apărarea drepturilor în societatea contemporană, editat de L Giuva, S Vitali, i Zanni Rosiello, Milano RESTAURAREA FOTOGRAFII restaurare foto Materiale fotografice și cinematografice analogice și digitale, editate de B Cattaneo, Florența KOPYTOFF G KOPYTOFF, Biografia culturală a lucrurilor: marfă ca proces, în VIAȚA SOCIALĂ A LUCRURI, pp - Krauss R KRAUSS, Teoria și istoria fotografiei, Milano (ediția originală Le Photographique, Paris ) Krauss R KRAUSS, Expoziția de imagine identifică un grup de tineri artiști ale căror strategii de însuşire şi ale căror critici la adresa originalităţii avansează noţiunea de "postmodernism" în artă, în ARTE DIN , pp - AFRICA ACASĂ, Africa acasă Vrăjitorii din Valsinni, "L'Espresso", , mai , pp - INFORMAȚII INSEGATE Informații reținute fotojurnalismul în Italia - , editat de U Lucas, M Bizzicari, Bari CATALOGUL DE FOTOGRAFIE Catalogarea fotografiei Documentarea fotografică a patrimoniului cultural, editată de G Guerci, E Minervini, R Valtorta, "Quaderni di Villa Ghirlanda", , Cinisello CAUT ÎN Căutând The Americans, Catalogul expoziției al lui Robert Frank, editat de S Greenough, Washington Lucas U LUCAS, Franco Pinna: "Cine suntem, unde mergem?", în L'iNFORMAZiONE DENIED , pp - MAiRONi C MAiRONi, il Borgo di Dio, "il Mondo", , aprilie , p MAZCANE L MAZZACANE, Pinna și De Martino: o afacere complexă, în FRANCO PiNNA , pp - Lamentatrice de Franco Pinna, de la snap până la transformările în imagini fotomecanice: biografia socială a unui obiect fotografic, - Studii de Memofonte MAZCANE L MAZZACANE, Drumuri ale fotografiei lucane între secolele al XIX-lea și al XX-lea, în DA ViCiNO E DA FAR , pp - MiRizzi F MiRiZZi, introducere, în DA ViCiNO E DA LONTANO , pp - OBIECTE FOTOGRAFIE Photography's Objects, Exhibition Catalog, editat de J Batchen, Albuquerque FOTOGRAFII OBIECTE ISTORIE Fotografii Obiecte Istorii Despre materialitatea imaginilor, curatoriat de E Edwards, Londra-New York G PiNNA G PiNNA, "Biografia mea: de ani de fotojurnalism" Franco Pinna, imaginea redescoperită, în FRANCO PiNNA , pp - G PiNNA G PiNNA, Cu ochii memoriei Lucania în fotografiile lui Franco Pinna - : catalog general de exemplare, Trieste Ricci A RiCCi, Fotografii inedite de Franco Pinna pentru colecția a arhivelor de einomuzicologie, "EM" Anuarul arhivelor de einomuzicologie a Academiei Naționale Santa Cecilia, , , pp - Ricci A RiCCi, sunetele si privirea Einografie vizuală și muzică populară în centrul și sudul Italiei, Milano RiNAL din M RiNALDi, Emisiuni de muzică populară, "Radiocorriere", , , pp - G RUSSO G RUSSO, Marx în suburbii, "il Mondo", , iunie , pp - A RUSSO A RUSSO, Istoria culturală a fotografiei italiene De la neorealism la postmodernism, Torino SAC L SACCO, problema verde, "il Mondo", , februarie , p SCHWARTZ JM SCHWARTZ, Noi facem instrumentele noastre și instrumentele noastre ne facem: Lecții pentru fotografii din practică, Politica și poetica diplomatiei, "Archivaria", , iarna , pp - SERENA T SERENA, Arhiva fotografică: posibilități de derivare a puterii, în ARHIVELE FOTOGRAFICE ALE SUPERINTENDEnțe , pp - Martha Binazzi Studii de Memofonte SERENA T SERENA, Materialitatea fotografiilor: o întrebare hermeneutică, în iL RESTAURO DELLA FOTOGRAFIE , pp - SETTiMELLI W SETTiMELLi, Realitatea obiectivă Franco Pinna și fotografia italiană postbelică, în FRANCO PiNNA , pp - STUDII ȘI CERCETARE Studii și cercetări ale Centrului Național de Studii Muzicii Populare - , editate de Academie National of Santa Cecilia-Rai Italian Radio and Television, Roma TAGLIACOZZO E TAGLIACOZZO, Investigația sudică, "il Mondo", , august , p VIAȚA SOCIALĂ The Social Life of Things, editat de A Appadurai, Cambridge TOSCHi P TOSCHi, folclor Tradiții, viață și arte populare, "Cunoașteți Italia", Xi, Milano CĂLĂTORIE PE PĂRĂMURILE TĂCITE Călătorie pe tărâmurile tăcerii, texte de D Carpitella, Milano ViTALi S ViTALi, Memorii, genealogii, identități, în PUTEREA ARHIVELOR , pp - WEAVER W WEAVER, Chiara Fontana, "Radiocorriere", , octombrie , pp - Lamentatrice de Franco Pinna, de la snap până la transformările în imagini fotomecanice: biografia socială a unui obiect fotografic, - Studii de Memofonte ABSTRACT Fotografia Lamentatricei - una dintre cele mai cunoscute dintre cele realizate de Franco Pinna în timpul expedițiilor einografice din Lucania ( și ), conduse de Ernesto De Martino - este oferit aici ca un studiu de caz exemplar Construiește-le biografia socială, urmărește-le viața, transformări și relații cu celelalte fotografii realizate de Pinna cu aceleași ocazii, au făcut posibilă evaluarea materialelor fotografice, deja studiate pe larg, într-un mod nou și dintr-un punct de vedere diferit, cum ar fi cel al materialității lor de fapt, analiza a permis să propună noi ipoteze cu privire la modalitatea cu care o au fotograful și clienții s-au gândit la fotografie în raport cu cercetarea lor Mai exact, a apărut rolul lui De Martino, client direct, dar și din sectorul einomuzicologic prezent în domeniu e delle riviste illustrate che negli anni Cinquanta hanno pubblicato alcune delle fotografie di Pinna Fotografia intitulată Lamentatrice este una dintre cele mai populare dintre cele realizate de Franco Pinna în timpul expedițiilor etnografice din Lucania conduse de Ernesto De Martino în și în Reconstituirea "biografiei sociale" a fotografiei - viața sa, transformări, relația sa cu alte fotografii realizate de Pinna în timpul expediții - ne permite să reconsiderăm materialele fotografice binecunoscute dintr-o altă punct de vedere, concentrându-se pe aspectele lor fizice și materiale în special, studiul decupările alternative și diferitele legende ale fotografiei oferă indicații valoroase cu privire la funcţiile schimbătoare atribuite fotografiei de etnograf şi de către fotograful însuși Lucrarea discută rolul jucat de De Martino ca al expediției promotor șef, de către etnomuzicologii care îl însoțesc și pe fotograf în cadrul lor cercetări în domeniu, și de revistele ilustrate în care se aflau fotografiile Pinnei publicat inițial în anii Eva Bellini Studi di Memofonte "TRAI CU ARTA": CASELE ARTISTULUI CA MODEL PENTRU iL COLECȚIE DIN INTERIORI FOTOGRAFIATE ALE "CASA VOGUE" - La începutul anilor a apărut un val de talent creativ în Italia afirmarea unui nou nivel de eleganță și inventivitate în modă și design interior: aspectul italian, care a cucerit lumea occidentală după al Doilea Război Mondial dominație fără precedent, și datorită difuzării și averii sale vizuale prin reviste de arhitectură, design și mobilier Concret și într-un mod foarte inovator în comparație cu periodicele contemporane ale sectorului, "Casa Vogue" s-a remarcat atât prin criteriul de alegere al interioarelor prezentate, unde se regăsește des prezenţa operelor de artă contemporană, atât pentru tipul de public căruia i se adresează e o revistă care din vorbește despre case într-un mod netradițional interpretând ideea "Îmbrăcă-te acasă la fel ca tu însuți" : o casă trebuie să reflecte personalitatea celor care locuiesc acolo Interioarele sunt așadar tema preferată a "Casa Vogue" care le alege nu numai pe bază la un criteriu de inovare și experimentare arhitecturală care se adresează utilizatorilor specializați, precum arhitecți, designeri, critici și artiști, dar care se adresează nevoilor unui public feminin care vrea să aibă un model de casă real, modern și eficient O revistă de mobilier "cu farmecul discret al doamnelor", așa cum a numit-o cu afecțiune Aldo Rossi care tocmai datorită dorinţei sale de a acţiona ca un observator superficial al gustului are alese ca protagonişti nu mediile proiectate de arhitecţi, ci "casele locuite" în care "gustul, alegerile, personalitatea celor care locuiesc acolo contează" Luând notă de "necesitatea în compania actuală să participe personal la crearea propriei case" "Casa Vogue" dorește să ofere exemple despre cum este posibil să se aplice teoriile "proxemicilor" nou-născuți la casa înțeleasă ca "spațiul personal al fiecăruia dintre noi" Din aceste premise provine căutarea caselor "extravagante" și "eclectice" din fotografie, care reflectă stilul personal al proprietarilor; case unde convieţuirea între mediu amenajare obiecte opera de arta si neasteptate "Casa Vogue" vrea așadar "Casa Vogue", o revistă dedicată decorațiunilor interioare publicată de Conde Nast internațional, a fost lansată în noiembrie ca supliment la n al revistei de modă Vogue și apoi asumat deja din a doua ediţie, apărută în iunie , propria sa autonomie Se caracterizează prin atenția la fenomenele de costum și modă din zone radicale și postmoderne, dar mai ales pentru propunerea de "case locuite" a fost publicată din până în , sub conducerea generală a lui Franco Sartori până în (mai târziu Franca Sozzani), direcția artistică a lui Flavio Luchini până în și co-regia lui isa Tutino Vercelloni până în Din până în a fost bilunar, apoi din până în a devenit bilunar, iar din - ca răspuns la noroc editorial - definitiv lunar Această contribuție analizează recoltele din până la Întrucât nu există texte de referință specifice pe această temă și bazând analiza pe examinarea directă a surse nu este indicată altă bibliografie comparativă în afară de textul ghidului i VERCELLONi, Arta de trăind după Casa Vogue, Longanesi, Milano (de acum înainte VERCELLONi ) În anii , în Italia existau multe reviste de arhitectură, design interior și design: alle "Domus" și "Casabella" istorice sunt flancate de "Ville e Giardini", "interni", "Abitare", "Ottagono", "La mia casa", "Rassegna", "Magazin", "Casa&Giardino", "Forme", "Humus", "Controspazio", "Marcatre", "Metro", "Subiecte de arhitectură", "Mobilier italian", "trifoiul cu patru foi", "Stil mașină", "Planeta proaspătă", "Birou de stil", "Rassegna" și "Revista de design" În anii șaptezeci, însă, titlurile care și-au deschis și închis porțile au fost: "Psicon", "Op cit", "Spazio Societa", "Lotus" și "Modo" Printre acestea, în perioada luată în considerare și cum e a reieșit dintr-o comparație făcută de scriitor între diversele editoriale, cele care publică mai multe interioare cu opere de artă contemporană sunt "Domus", "Ville e Giardini", "Abitare", "Ottagono", dar mai ales "Casa" Vogă" i VERCELLONI, Punct de vedere, "Casa Vogue", noiembrie , p A ROSSi, Ceva subtil de ani de Casa Vogue, "Casa Vogue", , decembrie -ianuarie , p i VERCELLONI, Punct de vedere, "Casa Vogue", , p SA, Spațiul personal: un nou limbaj pp - , "Casa Vogue", , decembrie Text fundamental pentru tema "proxemică" și cartea lui Edward T Hall, profesor de antropologie la Universitatea Northwestern Vedea ET Hall, Dimensiunea ascunsă a lui Bompiani, Milano "Living with art": casele artiștilor ca model de colecție din interioare fotografiate de "Vogue House" - Studii de Memofonte A spune povesti; povești adevărate ale personajelor reale și publice care trăiesc o non-realitate convenționale și care locuiesc în case extraordinare După cum a scris în editorialul primului este un număr Vercelloni: lumea merge înainte, iar revistele mai trebuie să meargă puțin mai repede Si nu contează dacă noutatea este efemeră, sau nebună Cu atât mai bine [ ] "Mais la chose qui ose", per ca să-l citez pe Marcel Duchamp, el ar trebui să poată avea întotdeauna cetăţenia liberă într-o casă unde trăiești cu fantezie Nu trebuie să uităm de indispensabilul de prisos ("art nu este un lux, ci o necesitate disperată", argumentează Robert Bresson) serviciile fotografice și textele dedicate acestor case arată cât de norocoasă este aceasta formula, atât de transgresivă în comparație cu editura de specialitate a vremii, este marcată de cea mai liberă eclectism și noutate Exemplele pe care "Casa Vogue" le prezintă mărturisesc "actualul tendință spre eclectism în cel mai nobil sens al cuvântului; un eclectism destinat însă ca cercetare, nu ca o licență" Sunt de fapt casele celor mai "creative" personaje din lume de artă, mode sau imagine, să fie luate ca exemplu concret și prezentate în coloane lunare ca fiind case în continuă transformare, în continuă schimbare eu sunt "camere provizorii, concepute ca locuri de trecere, unde este ceea ce contează expresia unei tendințe, a unei stări de spirit Aluzive, decorative, uneori sunt bogat în culoare: dar, mai presus de toate, sunt bogați în acel dar neprețuit numit imaginația" A anima casele "creativilor" nu este doar imaginația, ci mai presus de toate prezența operelor de artă, și astfel încât prin fotografiile mediilor pe care le revista propune, putem vedea prezența operelor de artă și, prin urmare, înțelegem unele tendințe ale gustului și colecționarului vremii valoarea în fotografia de interior a "superfluității esențiale" Din examinarea a numere ale revistei, din până în , a reieșit că prezența opere de artă contemporană în fotografiile caselor și interioarelor publicate pe paginile de "Casa Vogue" are două niveluri Pe de o parte, când opera de artă apare în cei care definim 'articole specifice', cu referire la numiri legate de arta sau interventii de artiștilor, este prezentată cu un grad de autosuficiență Pe de altă parte, însă, când apare în "articole nespecifice" lucrarea reprezintă un episod de decorare interioară și cum obiectul de design a fost ales pe baza caracterului casei, sau a fost un pretext tematică juxtapusă cu accesorii de mobilier pentru compoziția naturii moarte, sau încă mărturie gustul colecționar al vremii care apare în articolele dedicate "caselor creative" În ceea ce privește articolele specifice, acestea sunt servicii dedicate lumii artei apar în rubrica de informare ocazională art mai mult, articole dedicate expozițiilor de luna, in Italia si in strainatate, acestea apar si in agenda fixa Se ne parla, in the Secțiunea de știri, care discută despre transformările care au loc în sectorul mobilei dar de asemenea asupra noilor stiluri de viață ale societății de consum, raportând întâlniri legate de i VERCELLONI, Punct de vedere, "Casa Vogue", , p SA, Libertatea din toată lumea, "Casa Vogue", , pp - VERCELLONI , p Revista este alcătuită, la fel ca "Vogue", din două părți: prima carte cu reclame și articole și editorial pornind din punctul de vedere al Casa Vogue unde este explicat conținutul numărului; partea editorială împărțit în secțiuni fixe (cum ar fi Mobilier; Idei noi, forme noi; Știri) în cadrul cărora sunt distribuite sunt incluse serviciile și reportajele și investigațiile fotografice diferitele articole sunt scrise de redacția, sugerate de colaboratori și fotografi comandați Eva Bellini Studii de Memofonte lumea artei Încă în știri, din septembrie , apare Galleria Aperta , născută din dorința curatorilor, Luca și Paola Anfossi, de a crea un spațiu de colaborare cu artiști , cărora li se cere să interpreteze, exclusiv pentru "Casa Vogue", lumea de obiecte, design sau mobilier, printr-o acțiune în mediul cotidian și casnic răsturnându-le şi văzându-le din "puncte de vedere diferite" Deschide Galerie și teatru de asta experiment care durează un an: "Casa Vogue" a pus la dispoziție spațiul necesar "La fel cum o galerie de artă ar putea găzdui un "happening", cu diferența că în cazul nostru rămâne ceva: imaginea ideii, a alegerii, a acțiunii în care se află substanţă documentul acestei colaborări" Pe această linie de intervenţii artistice asupra a temă dată se găsesc și alte colaborări sporadice Între anii și , în agendă rețetele lunare Cucina și sugestiile culinare sunt însoțite de intervenții ale artiștilor, care folosesc alimente, unelte și materiale exclusiv pentru revistă În , colaborare la realizarea coperților revistei cu desene și sculpturi care, special realizate de artiști pentru "Casa Vogue", acestea se integrează cu accesoriile de mobilier şi introduceţi subiectele tratate si totusi din articole nespecifice, unde nici opera de arta nu are un grad de autosuficiență în aspectul și greutatea imaginii fotomecanice pe care o putem înțelege o mărturie a gustului artistic și colecționar al vremii Deci, de exemplu, când este ales de redacția pentru alcătuirea imaginilor publicitare-editoriale, the prezența operei și dictată de tendințele momentului, de cei mai susținuți artiști din galerii și sugerat publicului și este întotdeauna funcțional cu tema abordată Este despre natură moartă editorială creată în studio de Aldo și Marirosa Ballo, juxtapunând diverse obiecte de proiectarea și mobilarea operelor de artă astfel încât toate împreună "să indice un nou stradă, o tendință diferită a gustului" O importanță deosebită o asuma în acest studiu de caz, sin din primul număr , de coperti "Casa Vogue" din : acestea, arătând prezența a operelor de artă contemporană , relevă interesul pe care revista îl rezervă particularului uniunea dintre artă și mobilier Știri Galleria Aperta, "Casa Vogue", , septembrie Seria acestor întâlniri între artiști și mediu se deschide cu Gio Pomodoro în septembrie , în octombrie (n ) și bolta lui Mario Nigro; în decembrie (nr ) de Fausto Melotti; în martie (n ) de Vincenzo Agnetti; în iulie august (nr ) de Pietro Consagra Aceasta a fost intenția anunțată cu ocazia primului din această serie de discursuri Galeria deschisă Gio Pomodoro: le nominalizări regale, "Casa Vogue", , pp - idem Seria acestor contribuții a fost deschisă de Mario Schifano în februarie (n ) și în iulie-august (n ); în octombrie (n ) și apoi rândul lui Pablo Echaurren; în aprilie (n ) de Emilio Tadini şi în iulie august (nr ) Echaurren din nou În februarie (n ) la ea colaborează Enrico Baj; în martie (n ) Mario Schifano; în aprilie (nr ) Uranus Palmier; în mai (n ) Concetto Pozzati și în iunie (n ) Ugo Nespolo i VERCELLONi, Artă și mobilier: afinități elective, "Casa Vogue", , iunie , p Unde, pe lângă accesoriile de mobilier, există prezența a două lucrări de Gino Marotta: Anima di rosa și Alfabetul-fantomă: sculpturi în metacrilat de la Galleria L'Ariete Concret, sunt lucrări ale următorilor artiști: în nr ( ) Gino Marotta; han ( ) Iisus Rafael Soto; han ( ) Maurizio Nannucci; han ( ) Arnaldo Pomodoro; han ( ) Andy Warhol; han ( ) Getulio Alviani; han ( ) Josef Albers; han ( ) Emilio Tadini; han ( ) George Bonelli; han ( ) Giacomo Balla; han ( ) Mario Ceroli; han ( ) Jim Dine; han ( ) Pozzati Concept; han ( ) Rodolfo Arico; han ( ) Frank Stella; han ( ) David Hockney; han ( ) Lucio Fontana; han ( ) Ellsworth Kelly; han ( ) Giorgio Bonelli; han ( ) Nicola Carrino; han ( ) Roy Lichtenstein și Eduardo Arroyo; han ( ) Augustin Bonalumi; han ( ) Silvio Pasotti; han ( ) Loreno Sguanci; han ( ) Jack Loring; han ( ) Gianfranco Pardi şi Enrico Baj; han ( ) Mario Schifano; han ( ) Aldo Mondino și Gino Cosentino; han ( ) Giorgio Bonelli; han ( ) Lucio del Pezzo; han ( ) Guido Modica și Uranus Palma; han ( ) Ugo Nespolo; han ( ) Piero D'Amore; han ( ) Mino Rosso; han ( ) Sandro Martini; han ( ) Francois Morellet; han ( ) Piero Fornasetti; han nouăzeci și doi "Living with art": casele artiștilor ca model de colecție din interioare fotografiate de "Vogue House" - Studii de Memofonte O combinație care se regăsește și în natura moartă care însoțește atât textele editoriale, cât și punct de vedere al Casa Vogue, și serviciile dedicate știrilor producției din domeniul mobilarea Revista concentrează așadar atenția asupra problemei conviețuirii între opera de artă și mobilier, așa cum se declară programatic articolul Artă și mobilier Afinitate electiv , din moment ce "puterea și viața pe care i mobilierul si obiectele de productie prezentate in aceste pagini si in cele care urmeaza, sunt mai elocvent decât un discurs lung" Revista recunoaște că "arta, astăzi, face parte din tot mai multe parte a lumii noastre zilnice Pentru ea sarcina de a-i face pe ai noștri mai puțin mizerabil viata, casele noastre sunt mai putin egale desi sunt mobilate cu mobilier produs in masa, obiectele care sunt mai putin inerte formează peisajul nostru intern" Totuși, dacă prezența lucrărilor în aceste pagini răspunde nevoilor de publicitate sau editorial şi numai atunci când revista prezintă casele locuite ale unor personalităţi cunoscute e așa-zișii creativi despre care prezența operei mărturisește gustul pentru colecționare al timpului de fapt, în acel spațiu privat, accesoriile de mobilier și lucrările sunt pur și simplu dictate de gustul personal al proprietarilor și documentat astfel încât să poată sugera publicului exemple de "A trăi cu arta" - așa cum ar defini-o isa Vercelloni revista este deosebit de interesată de serviciile Unde trăiesc artiștii și Unde locuiesc colecționarii problemelor dedicate decorului operelor de artă, coexistenței cu picturile și sculpturile sau chiar cu o întreagă colecție prezentând exemple concrete prin care putem identifica două tipuri de locuințe Prima se referă la case reale precum oglinda perfectă a personalității celor care le trăiesc și acest lucru se întâmplă nu numai din cauza cifrelor a artistului și a utilizatorului coincid, dar și pentru că prin casele lor acești artiști- utilizatorii au dorit să dea povestea cercetărilor și experiențelor lor personale Al doilea tipologie și referitoare la locuințe care prezintă inițial probleme care nu sunt ușor de rezolvat, cum să aranjezi o colecție foarte bogată de artă contemporană și cum să te extinzi spatiu iluzoriu Atât una, cât și cealaltă tipologie poartă semnul precis al unei personalități și un mod de viață în fiecare se vede cum dragostea pentru artă reuşeşte să dea caracter şi farmec unui spațiu "fără a-l transforma într-un simplu spațiu expozițional și fără prezența, chiar și atât de puternică, a lucrărilor este preponderentă până la ștergerea personalității care trebuie să locuiască în aceste camere" În editorialul primului număr isa Vercelloni a scris: Fiecare eră nouă - una începe în fiecare zi - are nevoie de un stil nou [ ] în acest climat, ideile valorează mai mult decât stilurile și fiecare este liber să caute frumosul sau cel puțin plăcutul acolo unde îi place, sau să-l creeze prin mijloacele pe care le preferă Eclectismul, în acest sens, nu este un compromis, ci o cucerire, și în orice caz o alegere mai mult riscant şi interesant decât orice soluţie omogenă În alegerea mediilor de propus, "Casa Vogue" s-a menținut, așadar, întotdeauna ( ) Emilio Tadini; han ( ) Mimmo Paladino; han ( ) David Hockney; han ( ) Elisei rogojini; han ( ) Giorgio De Chirico; han ( ) Fausto Melotti și în n ( ) Fabrizio Plessi în sfârşit, în găsim lucrări-intervenţii realizate expres de artişti pentru revistă: în nr de Enrico Baj; han de Mario Schifano; han a lui Uranus Palma; han din Pozzati Concept și în Nu de Ugo Nespolo i VERCELLONi, Artă și mobilier: afinități elective, "Casa Vogue", , iunie , pp - ibid , p Living with art este una dintre secțiunile în care este împărțită cartea care adună cele mai bune interioare publicată de Casa Vogue În incipitul volumului, autorul pune cititorului următoarele întrebări: "Cum este așezată o operă de artă?", "și E ușor să trăiești cu picturi și sculpturi?", "Și cu o întreagă colecție?", în VERCELLONi , p ibid i VERCELLONI, Punct de vedere, "Casa Vogue", , p Eva Bellini Studii de Memofonte fidel acestui program, mergând în căutarea creativității și imaginației în interioare, prezentând "anumite moduri de a trăi și de a locui, curioase, bizare" și din nou "semnalizare publicului toti noile fermenti, noile indicatii, noile tendinte, in domeniu de mobilier, arhitectură, imagine, cu mult înainte de a deveni domeniul consumul public și de masă" Aceste elemente își găsesc cea mai bună expresie în casele de "operatori artistici si culturali, fotografi, creativi, arhitecti, designeri din intreaga lume" care sunt deci luate ca exemplu Casele colecționarilor se află în mare parte în Milano, dar pe "Casa Apar destul de frecvent și interioarele Vogue" din Roma și Torino, la care se adaugă episoade din Veneto, Liguria, Toscana și Abruzzo unde există prezența artiștilor locali Din , unele case au fost prezentate și în provinciile din Lombardia Monza, Bergamo, Pavia și Varese Tendințele italiene formează în mod natural nucleul principal dar "Casa Vogue" înregistrează și noile tendințe din Statele Unite, din Franța, în Anglia, Elveția, Germania, pe scurt "oriunde au apărut idei neobișnuite și semnificative în domeniul proiectului" Arta de a face loc artei tema "Locuirea cu arta" și tratată constant pe paginile "Casa Vogue" în anii - , prezentând case în Italia şi în străinătate unde prezenţa de lucrări de artă contemporană în secțiunile lunare Unde trăiesc artiștii, Unde locuiesc colecționarii, Unde locuiesc arhitecții, unde locuiesc actorii, unde locuiesc vedetele modei numărul de articole dedicate case-studiourilor artiștilor, care apar de obicei în cadrul secțiunii Arhitectură și mobilier la rubricile Să intrăm în casele artiștilor, Dove locuiesc artiștii, unde lucrează artiștii, casele maeștrilor, cum trăiesc artiștii în vacanță sau, mai mult pur și simplu o casă de artist, caracterizează "Casa Vogue" și o diferențiază în linia editorială urmat pe interior comparativ cu revistele contemporane Tocmai asupra acestor articole se concentrează aici atenție pentru că, nu numai prin intermediul lor, revista oferă publicului exemple de învățat "a trăi cu imaginație", dar și pentru că aici găsim cea mai mare concentrare de imagini fotomecanice referitoare la opere de artă Aceste fotografii care completează textele, de ex care într-adevăr au un rol predominant în raport cu acestea, precum și documentarea mediilor mobilate, ei expun - și acesta este unul dintre cele mai interesante aspecte - numeroase lucrări ale maeștrilor acasa dar si de artisti de varsta lor sau apreciati si colectati de ei Prin urmare oferim un o privire de ansamblu semnificativă asupra artei acelor ani Este introdusă problema delicată a prezenței unei opere de artă într-o locuință din editorialul deja din primul număr din articolele Volumele albe ca cadru pentru operele de artă e Arta de a face loc artei care, abordând în mod explicit întrebarea, reiterează că " pericolul, pentru casa unui colecționar, este acela de a face din ea mai puțin casă și mai mult muzeu" și că "Există o modalitate și o modalitate de a colecta tablouri Sunt cei care cumpără un tablou pentru că se îndrăgostesc de el [ ] este investiția-colecție [ ] și apoi sunt cei care cumpără o pânză pentru că au deja VERCELLONI, , p ibid Tot în alte contexte, mereu pe paginile revistei, găsim fotografii care înfățișează studii de caz ale artiștilor, care nu sunt luate în considerare aici deoarece nu sunt articole dedicate în mod explicit și specific la prezentarea acestor locuri "Casa Vogue", tipărită pe hârtie lucioasă, se remarcă și prin calitatea extraordinară a imaginilor sale, cu o alternanță de pagini color și alb-negru A colaborat cu fotografi autorizați precum, printre cei mai mulți asidui, Ugo si Antonia Mulas Raportăm treptat numele fotografilor din ale căror fotografii apar imagini fotomecanice care transmit opere de artă în articolele examinate SA, Volumele albe ca cadru pentru opere de artă, "Casa Vogue", , pp - "Living with art": casele artiștilor ca model de colecție din interioare fotografiate de "Vogue House" - Studii de Memofonte punct precis de pe peretele casei lui care pare să aştepte acel tablou şi nimeni altele" şi totuşi abia cu al treilea număr din decembrie rubrica Intrăm în casele celor artiștii precizează aceste considerații mai generale cu exemple concrete și în mod semnificativ isa Vercelloni explică această alegere în editorial, referindu-se încă o dată la "proxemică", precizează că "nu este suficient să trăiești cu căldură, este suficient să știi să-ți organizezi propriul spațiu: învățăm de la artiști să locuim cu imaginație, să ne ocupăm creativ de ai noștri Acasă Și mai presus de toate să învățăm să trăim liber" Trei articole îl încep pe acesta discurs, primele două documentează casele lui Lino Schenal și Enrico Colombotto Rosso, ambii artiști din panorama italiană, în timp ce al treilea este dedicat studiourilor de acasă a patru "reprezentanți semnificativi ai artei contemporane americane": Kenneth Noland, Claes Oldenburg, Jules Olitzki și George Segal Cel de la Schenal , la ultimul etaj al unei clădiri romane din secolul al XVII-lea, este o "casă- mediu" pe care artistul l-a înțeles ca narațiune a unui eveniment senzorial Imaginile returnează detaliile acestui mediu, unde o sculptură mare agățată din polistiren care născut din tavan pentru a se extinde pe pereți și a invada totul, creează un mediu în care vizitator și implicat magic Cel al lui Colombotto Rosso , în podul a vechi palat din Torino și o casă în care artistul a creat "o atmosferă fantastică exasperarea din cauza prezenței florilor" Imaginile documentează, pe lângă unele lucrări a artistului, prezența desenelor ale iubiților săi artiști Art Nouveau (Klimt, Beardsley, Knoff, Rops, Lepri, Brocci, EB Jones, Paul Scheurich, Egon Kalinosky) Tot în articolul dedicat caselor artiştilor de pe scena newyorkeză se reiterează cum aceste medii nu sunt "exemple de mobilier în sens strict" ci "camere linistite in care se elibereaza brusc atmosfere magice, nori de sugestii Arta și lucrurile cotidiene se amestecă și se stabilește o unitate între unul și celălalt dialog continuu" în toate aceste case este foarte puternică personalitatea celor care locuiesc acolo: fiecare artistul și-a adus "amintirile, predilecțiile, dragostea pentru viață și pentru lucrurile care fac parte din viața lui Și libertatea lui, desigur" Ferma unde Noland locuiește în Vermont, al cărui hambar a fost transformat în atelierul artistului; The sufragerie-atelier unde lucrează și își primește prietenii din Oldenburg la New York; Casa de Olitzki, peisajul rural din Vermont și casa lui Segal din New Jersey fotografiile lui Hugh Mulas ne arată, alături de cele realizate de proprietari, și câteva lucrări de pictură contemporan american Din acest număr, în mod neregulat, sunt publicate alte de studii de caz d'artista: pe de o parte, casele artiștilor italieni sunt documentate (în special la Roma, Milano și Torino) și, pe de altă parte, casele artiștilor străini (în special la New York, Londra și Paris) ed in SA, Arta de a face loc artei, "Casa Vogue", , pp - i VERCELLONi, Punctul de vedere al Casa Vogue, "Casa Vogue", , decembrie , p SA, O sculptură sculptată în polistiren, "Casa Vogue", , pp - Fotografii de Carla De Benedetti , p SA, La Torino, un pod floral, "Casa Vogue", , pp - Fotografii de Sergio Druetto din acesta, p SA, Unde locuiesc, unde lucrează, "Casa Vogue", , pp - Fotografii de Ugo Mulas , p Fotografiile din aceste pagini au fost făcute în timpul celebrelor vizite pe care Ugo Mulas le-a făcut la șaisprezece ani artiști din New York și peisajul rural american în timpul șederii sale în Statele Unite pentru a finaliza carte New York: The New Art Scene (Holt Rinehart & Winston, New York ) Dar scena artistică din New York merge chiar mai departe, în Vermont, în New Jersey, și tocmai aici Mulas a făcut aceste fotografii în care acolo revista "publică exclusiv" Pe subiect, vezi cartea lui Ugo Mulas New York, artă și oameni (fotografii de Ugo Mulas, text de Alan Salomon, Longanesi, Milano ) În casa lui Noland puteți vedea câteva lucrări ale prietenilor săi artiști: o guașă de David Smith, o pânză de Olitski și o sculptură de Antony Caro în timp ce în cea a lui Olitski opere de Noland și Rothko Eva Bellini Studii de Memofonte în aproape toate cazurile imaginile care însoţesc articolele documentează operele de artă contemporan prezent în interioarele propuse cu referire tocmai la prezenţa operei de artă aceste articole pot fi subdivizată în continuare în funcție de gradul de vizibilitate care îi este rezervat și de autor sau mai puțin decât gazdele Deci in articolele dedicate locurilor artistilor folosite exclusiv în reşedinţe-garsoniere se vede singura prezenţă a lucrărilor proprietarilor, uneori părăsindu-le o privire, alteori insistând asupra prezentării lor În articolele dedicate în schimb lui medii concepute ca adevărate colecții de artă insistă revista, parcă ar fi un tur ghidat, pe descrierea lucrărilor individuale colectate în ele Printre studiile de caz documentate de "Casa Vogue" unul dintre cele mai de anvergură articole este cea dedicată locului în care locuieşte şi lucrează Mario Ceroli Artistul locuiește într-un complex, articulat în casă și în spațiile mari ale celor trei garsoniere ale sale, care se află deja la câteva sute de metri înainte de poarta de intrare se vede în mijlocul peisajului roman: a semnaliza "insula ceroliana" marea sculptură Squilibrio iese în evidență în vârful unui mic deal După cum subliniază el articolul și, după cum mărturisesc imaginile însoțitoare, "adevăratul protagonist al acestui complex singular și sculptură" , deci Teatru: o scară care, acoperind acoperișul a magazin-studio, se ridică maiestuos ca un zigurat peste peisajul rural Pozele de acolo ele arată atât artistul portretizat alături de unele lucrări, cât și detalii ale celor trei magazii de studio si interiorul casei Cele două sculpturi mari sunt situate în porticul unuia dintre studiouri Dezechilibrul și vârful lumii; în două interioare silueta-portretul lui Valentino, și sculptura mare Modulo, "una dintre cele mai recente lucrări" Chiar și interiorul casei si sculptura: nu exista mobilier adevarat, ci obiecte, sculpturi de folosit si atins, da machiază cu un efect scenografic sugestiv Pe lângă multe siluete de lemn, toate de Ceroli, există și "sculpturile-mobilier" ale sale Printre articolele care documentează în schimb medii folosite nu atât ca locuințe ci transformată în adevărate recipiente de opere de artă, casa-colecție de Michelangelo Pistoletto , un apartament mare în stil tradițional într-o casă veche umbertina unde "foarte puțin spațiu este rezervat locuinței și mult pentru colecție, adică depozitat puţin aici şi puţin colo, în aşteptarea unei aranjamente definitive" Imaginile mărturisesc amploarea colecției prin furnizarea, în legendele relative , și a uneia punctuale descrierea unor lucrări: în intrare placa sunt cel mai bun din Salvo și situat deasupra a canapea; în centrul uneia dintre camere o lucrare de Mario Merz, în metal și plastilină , ocupă aproape toată încăperea, în timp ce de perete este atârnat un Vehicul de Piacentino în celălalt colț al încăperii un lingot de plumb cu inscripția Odio di Zorio; a lega M ROVERA, Sculptura este protagonista Casa romană a lui Ceroli, "Casa Vogue", , decembrie , pp - Fotografii de Antonia Mulas din acesta, p ibid Incluzând în prispa de la intrare un rând de scaune inspirate din Mobilierul lui De Chirico în vale, în sala de mese din pin rusesc crud La Rosa dei Venti ( ), în dormitor Annabella ( ); chiar și baia poartă semnul de Ceroli: cuva este plasată într-un recipient-sculptură i VERCELLONi, Colecția de acasă a unui artist, "Casa Vogue", , iunie , pp - Fotografii de Paul Mussat Sartor ibid , p La data articolului Pistoletto nu mai locuia în acest apartament, mutandu-se recent, cu Maria și gemenii de un an și jumătate, Pietra și Armona, într-o casă veche de la munte, "de ce nu nu mai suporta să trăiască în oraș" Având în vedere caracterul excepțional al acestor "descrieri", textul este dat în notele următoare "Un păianjen mare cu picioare curbate în care fiecare segment este suma următoarelor două segmente" (legenda p ) "Scrisul, trasat cu frânghia, a fost bătut în plumb; aceeași frânghie a scris, atârnat de ambele capete, tinde să se desprindă, în timp, de greutatea plumbului (timpul alina toată ura)" (legenda p ) "Living with art": casele artiștilor ca model de colecție din interioare fotografiate de "Vogue House" - Studii de Memofonte cu camera alăturată Arborele lui Penone Trecem apoi la fotografii cu lucrări individuale: într-una o vedem pe Maria cu gemenii lângă Structura lui Anselmo mâncând ; în mai târziu o lucrare a lui Vettor Pisani ; în alta casa scării unde se află fiecare treaptă numerotate cu neon de Mario Merz, conform numerelor Fibonacci Și din nou: Pistoletto on usa din fata de langa piatra funerara idioata a lui Salvo; Italia spânzurată cu capul în jos de Fabro; A Pictură în oglindă de Pistoletto, Tatăl și Mama în cele din urmă vedem atelierul artistului cu, în primul rând etaj, iarăși Structura care mănâncă de Anselmo și pe perete semnul Silenzio de Vettor Pisani: un omagiu adus lui Duchamp, intrat în tăcere De menționat și un articol dedicat apartamentului londonez al lui David Hockney , care prezintă o anomalie cu privire la documentarea mediilor avute în vedere aici Excepție evidentiată de însăși compoziția articolului, care oferă o alternanță între imagini cu interioare și altele din lucrările artistului plasate în alte locuri și în care vin pagini întregi rezervate iar un caz izolat din istoria revistei de rezervat lucrărilor nu prezent în mediul înconjurător a fotografiat acest grad ridicat de vizibilitate, dând aproape senzația că este o completare scoasă din context Această alegere grafică evidențiază interesul "Casa Vogue" nu atât pentru a-și documenta casa, cât pentru a arăta publicului activitatea sa artistică al acestui exponent al "Noului Super Realism, a doua generație pop" interesul care este accentuat de textul unde, nelimitându-se la câteva indicii și trimiteri la cele recente evenimentele expozitive ale proprietarului, așa cum se întâmplă de obicei, insistăm să le descriem meticulos calea artistică Imaginile lucrărilor individuale sunt apoi însoţite de legendele complete cu titlul, anul și, în unele cazuri, locul, tehnica de execuție și colecția de apartenenta În imaginile interioarelor există în schimb alte picturi și litografii de Hockney, precum și sculpturi de Mo Mc Dennot, un prieten al artistului Din analiza de ansamblu a celor de articole publicate, dintre care dăm o detaliu raport în Anexă, reiese o privire semnificativă asupra panorama artistică, atât italiană cât și internaţional S-a remarcat deja că sunt prezentate casele artiștilor reprezentanți consacrați, semnificativi ai artei contemporane și exponenți ai tendințelor actuali, cei mai prezenți pe scena artistică națională și internațională, susținuți de critici, prezentate de galerii și consacrate de muzee Revista oferă așadar o mărturie prețioasă a experimentării artistice, constatând afirmarea sau persistența mișcărilor de avangardă, dar "Casa Vogue" e de asemenea un instrument de transmitere a difuzării lor influențând astfel, pe lângă documentarea lor, și tendinţele de colecţie privată a vremii Nu întâmplător, de fapt, lucrările lui aceiași artiști care sunt "vizitați" se regăsesc în alte contexte ale revistei: în pagini dedicat cercetării artistice, în coperți, în articolele referitoare la știrile din "Un copac pe care artistul l-a cioplit din grindă, scoțând la lumină trunchiul așa cum era când el însuși douăzeci de ani (vârsta copacilor, după cum se știe, se obține prin numărarea numărului de inele din secțiunea trunchiului)" (legenda p ) "O structură din marmură, cupru, rumeguș și salată verde proaspătă Ar trebui să fie hrănită cu salată verde proaspătă ca o țestoasă, altfel se destramă" (titr p ) "Parte dintr-o serie de patru lucrări folosind imagini ale fotografiilor făcute de Man Ray la Meret Oppenheim, decupat și lipit pe sticlă" (legendă p ) J DE SANNA, Apartamentul casual al domnului Hockney, "Casa Vogue", , iunie , pp - Fotografii de Oberto Gili din acesta, pp , , Mai exact, la pagina , sunt publicate picturile: Bigger Splash și Four different kinds of water, ambele de La pagina : Două șezlonguri, Calvi, (acrilic pe pânză); Hotelul Royal Hawaiin, Honolulu, , (desen a culori); Vedere de la Hotel Miramer, Santa Monica, (pastel); Shop Calvi, august (desen în creion); scaun și cămașă, , acrilic pe pânză La pagina : Natura moartă, masă de sticlă, (acrilic pe pânză, col Christopher Selmes); LA gazonul în curs de stropire, și trei reproduceri mici a trei multiple: Chair, Damaged chair și Dark mist (litografii editate din Gemeni din Los Angeles; în Italia de la Multicenter, Milano) din acesta, pp și și Eva Bellini Studii de Memofonte producerea, în paginile editoriale introductive, toate cazurile în care lucrările lor, combinate cu accesoriile de mobilier și obiectele de design sugerează publicului "moda" momentului oferind o imagine internațională a schimbărilor de gust și cultură Dar aceste lucrări se regăsesc mai ales în serviciile de arhitectură interioară, unde ad urmează a fi prezentate "căminele în care locuiesc" de personalităţi cunoscute Casele devin așa ocazia de a arăta nu atât vedetelor cât, prin alegerile lor că de exemplu, noi curente internaționale de avangardă se ridică pentru cititori, dezvăluindu-se depozitari ai informațiilor valoroase despre colectarea din anii și Prezența iar absenţa lucrărilor din interior ne permit astfel să intrăm în domeniul social, cultural şi arta vremii În sfârșit, trebuie subliniat că articolele dedicate locurilor artiștilor dau, de asemenea, proeminență lucrări individuale, insistând asupra descrierii lor și oferind o alternanță neobișnuită între ele imagini cu interioarele și cele dedicate exclusiv, precum și în textele asupra cărora ne concentrăm biografia artistică a gazdelor Dorința "Casa Vogue" de a se actualiza este evidentă aici propriul public, prin informarea asupra tendințelor internaționale, nelimitându-se să documenteze studiile de caz și diferitele "moduri de viață" din diferitele orașe, dar expunând orientările artiștilor și preferințele și afinitățile acestora, arătând cititorilor alegeri personale e gustul gazdelor Deci, spre deosebire de celelalte exemple de "case locuite" și numai aici ca avem o marturie de colectare neinfluentata de alegeri, circumstante externe în schimb firesc în celelalte cazuri Deși celelalte case de creatori, personalități cunoscute care aparțin și ele lumea artei sau a modei sau a imaginii, nu sunt exemple de mobilier destinate în sens mai strict, trebuie să avem întotdeauna în vedere că avem de-a face articole care rareori se opresc asupra lucrărilor individuale care descriu în schimb contextul mediile prezentate În timp ce pe de o parte prezența operei mărturisește un episod al gustul și istoria colecționării vremii, trebuie amintit că acestea sunt mediul documentate iar mobilierul completează protagoniștii și deci, pe lângă alegerile personale ale proprietarii și figura arhitectului și decoratorului de interior, precum și colaborări editoriale cu galerii sunt adesea decisive în determinarea prezenţei lor Prin urmare, trebuie întotdeauna să plecăm de la o presupunere de bază: că prezența operei de artă într-o revistă nespecializată, dedicată decorațiunii interioare, nu se bucură de a autonomie proprie dar este întotdeauna funcțională la prezentarea mediilor propuse i VERCELLONI, Punct de vedere, "Casa Vogue", noiembrie , p În ceea ce privește prezența operelor de artă în interioarele italiene, din imagini fotomecanice publicate în intervalul de timp considerat, s-a constatat frecvența următoarelor tendințe artistice: Pop art și după (cu Warhol, Adami, Del Pezzo, Marotta, Mondino, Pasotti, Pardi, Pozzati, Ramosa, Schifano, Tadini); Artă programat (cu Alviani, Arico, Battaglia, Carrino, Colombo, La pietra, Lecci, Mochetti, Morandi, Nannucci, așchii); Arte Povera și Conceptual (cu Anselmo, Baruchello, Boetti, Calzolari, Ceroli, Dias, Fabro, Kounellis, Mambor, Manzoni, Marzot, Mattiacci, Merz, Paolini, Pascali, Piacentino, Pistoletto, Ruffi, Zorio); neo- figurație (cu Arroyo, Bonelli, Ferroni, Recalcati) Dar și prezențe ale avangardelor istorice (cu Albers, Balla, Boccioni, Dali, De Chirico, Duchamp, Ernst, Kandinsky, Klee, Moholy-Nagy, Mondrian, Man Ray, Schwitters, Tatlin) Trebuie subliniat că, în majoritatea cazurilor, numele colecționarilor sunt dezvăluite, în timp ce în cazuri sporadice identitatea proprietarilor rămâne ascunsă "Living with art": casele artiștilor ca model de colecție din interioare fotografiate de "Vogue House" - Studii de Memofonte ANEXA DOCUMENTARĂ: CASE DE ARTISTI Mai jos sunt enumerate, în ordine cronologică, cele de articole cărora "Casa Vogue" le-a dedicat prezentarea mediilor artistului în perioada considerată aici ( - ) Sunt indicate operele de artă reproduse și numele fotografilor de la care sunt preluate imaginile fotomecanice aferente : Lino Schenal, Enrico Colombotto Rosso, Kenneth Noland, Claes Oldenburg, Jules Olitzki, George Segal - SA, O casă sculptată în polistiren, "Casa Vogue", , decembrie , pp - Fotografii de Carla De Benedetti Casa lui Lino Schenal din Roma Detalii despre sculptura-mediu creat de artist - SA, La Torino, un pod floral, "Casa Vogue", , pp - Fotografii de Sergio Druetto Casa lui Enrico Colombotto Rosso din Torino Lucrări ale artistului și desene de: Klimt, Beardsley, Knoff, Rops, Lepri, Brocci, EB Jones, Paul Scheurich, Egon Kalinosky - SA, Unde locuiesc, unde lucrează, "Casa Vogue", , pp - Fotografii de Ugo Mulas Casele lui Kenneth Noland, Claes Oldenburg, Jules Olitzki și George Segal din New York și în mediul rural american Lucrări ale artiștilor și ale: David Smith, Antony Caro, Rothko : Arnaldo Pomodoro, Cesar (Cesare Baldaccini), Jesus Rafael Soto, Miguel Berrocal - V MORPUGNO, Casa de atelier a unui sculptor, "Casa Vogue", , ianuarie , pp - Fotografii de Attilio Del Comune Studioul lui Arnaldo Pomodoro din Milano Lucrări ale artistului: elemente din ipsos (Sfera, discul mare), basoreliefuri din poliester, mariri fotografice, litografii, machete pentru sculpturi mari, sculpturi de mediu - V MORPUGNO, Paris, rue baulard, Pavillon n , "Casa Vogue", , mai-iunie , pp - Fotografii de Sely Casa lui Cesar la Paris Lucrări ale artistului: Scaun-Cesar, Lampă-degetul mare, Sân; fotografie făcută de Rotella și unii Picturi prerafaelite - SA, Casă de artist la malul mării Soto către Carboneras, "Casa Vogue", , iulie-august , pp - Fotografii de Ugo Mulas Casa de vacanță a lui Jesus Rafael Soto din Spania Eva Bellini Studii de Memofonte Fără muncă; este publicată o fotografie a artistului făcută dintr-o expoziție anterioară cu lucrarea penetrabil - SA, Clădirea-atelier al lui Berrocal pe dealurile Veronese, "Casa Vogue", , septembrie-octombrie , pp - Fotografii de Aldo Ballo Casa-colecție a lui Miguel Berrocal în Negrar Lucrări ale artistului: prototipuri, multiple, sculpturi Colecție cu lucrări de: Ceroli, Gilardi, Dalì, Del Pezzo, Angeli, Tapies, Magritte, Carminati, Fontana, Ramos, ilse Gest și multe picturi pop de: Warhol, Lichtenstein, Jim Dine, Rauchemberg, Volpini, Wesselman, Pol Bury, Allan Jones, Wesley, Baj : Max Bill, Elisabeth Chaplin - SA, Casa lui Max Bill, între natură și geometrie, "Casa Vogue", , martie-aprilie , pp - Fotografii de Zwo Casa lui Max Bill lângă Zurich Diverse lucrări ale artistului - SA, Când realitatea imită arta O casă-martor, "Casa Vogue", , septembrie-octombrie , p - Fotografii de Berengo Gardin Casa lui Elisabeth Chaplin lângă Fiesole Tablouri ale artistului: Portret de familie, Les filles du pasteur, pisica albă cu porumbei, Portretul Bunica, Corul de băieți; pictura bunicului (Charles Chaplin), liliac : Giancarlo Sangregorio, Wassily Kandinsky, Graham Sutherland, Michelangelo Pistoletto, Gino Marotta - N ViNEA, home-studioul lui Sangregorio se deschide spre Ticino, "Casa Vogue", , ianuarie-februarie , p - Fotografii de Guido Bini Casa-studio a lui Giancarlo Sangregorio lângă Varese Sculpturi ale artistului: Jugul, sămânța și vântul, Soclu uman, Omul cu miel, Niobe; o poză cu Sergio D'Angelo și două Fontane mici - G PEROTTi, În casa pariziană a lui Kandinsky, piese unice de Breuer, "Casa Vogue", mai , p - Fotografii de Attilio Del Comune Casa lui Wassily Kandinsky din Paris Picturi ale artistului (inclusiv un peisaj tunisian) - G SOAVi, Casa lui Sutherland din Menton, "Casa Vogue", , iunie , pp - Fotografii de Giorgio Soavi Casa-studio a lui Graham Sutherland din Menton Lucrări ale artistului: Peisaj din Wales, litografii din Bestiar, mici acuarele și alte picturi - i VERCELLONi, Colecția de acasă a unui artist, "Casa Vogue", , pp - "Living with art": casele artiștilor ca model de colecție din interioare fotografiate de "Vogue House" - Studii de Memofonte Fotografii de Paolo Mussat Sartor Colecția de casă a lui Michelangelo Pistoletto din Torino Lucrări ale artistului pictura în oglindă Tatăl și mama Colecție cu lucrări de: Salvo (Sunt cel mai bun, idiot), Mario Merz (Ragno), Piacentino (Vehicul), Penone (Copac), Zorio (Ură), Anselmo (Structură alimentară), Fabro (Italia), Vettor Pisani (Tăcere) - SA, În casa de peisaj a unui sculptor, "Casa Vogue", , octombrie , pp - Fotografii de Cristina Ghergo Casa lui Gino Marotta din Roma Lucrări ale artistului sculpturi în metacrilat (rinocer, floarea soarelui, copac, tufiș, iederă etc ); două forme de lemn de Ceroli : Jean Pierre Raynaud, David Hockney, Luciano Minguzzi, Nicolas Garcia Uriburu, Jean Dewasne, Duggie Fields, Kevin Whiiney și Luciana Martinez, Sandro Somare, Michael Steiner - J LE BON, Raynaud și-a expus casa buncărului, "Casa Vogue", , mai , pp - Fotografii de Andre Morain Casa lui Jean Pierre Raynaud la Paris Câteva lucrări ale artistului - J DE SANNA, Apartamentul lejer al domnului Hockney, "Casa Vogue", , iunie , pp - Fotografii de Oberto Gili Casa lui David Hockney în Londra Picturi ale artistului: Bigger Splash, Patru tipuri diferite de apă, Două șezlonguri, Hotel Royal Hawaiin, Vedere de la Hotelul Miramer, Magazinul Calvi, Scaun și cămașă, Natură moartă, masă de sticlă, O peluză stropită, Scaun, scaun deteriorat; sculpturi de Mo Mc Dennot - G CORSiNi, Pentru o colecție într-un turn de fildeș, "Casa Vogue", , noiembrie , pp - Fotografii de Aldo Ballo Casa-colecție a lui Remo Brindisi în zona Comense Lucrări ale artistului (inclusiv The Jacket) Colecție cu lucrări de: Giacometti, Munari, Gio Pomodoro, Somanini, Carmelo Cappello, Marotta, Festa, Nando Canuti, J Albers, W Lam, Scanavino, Bernard Buffet, Matta, Campigli, Alik Cavaliere, Maccari, Chagall, Magritte, Balla, Boccioni, Matisse, Pollock, Guidi, Severini, Wols, Sidney Janis, De Chirico, Savinio, Kline, Crippa, Casorati și Batrillo, Emilio isgro - M ROVERA, barchessa lui Luciano Minguzzi pe malul Brentei, "Casa Vogue", , noiembrie , p - Fotografii de Ugo Mulas Casa de vară a lui Luciano Minguzzi în zona rurală din Veneto Sculptură a artistului în ipsos și trunchiuri de copaci - SA, Verdele adevărat și fals al lui Uriburu, "Casa Vogue", , noiembrie , pp - Fotografii de Daniel Bernard Case-studiouri pariziene, una în oraș și alta la țară, de Nicolas Garcia Uriburu Eva Bellini Studii de Memofonte Lucrări ale artistului din seria Animals in New York (inclusiv Green Dolphins in New York, The Giraffe) - J LE BON, L'atelier-serra-garage, "Casa Vogue", , noiembrie , pp - Fotografii de Maro Lavrillier Atelierul lui Jean Dewasne din Paris Picturi și sculpturi ale artistului - G PEROTTi, Everything from Duggie Fields to the ' , "Casa Vogue", , noiembrie , pp - Fotografii de Oberto Gili Casa lui Duggie Fields din Londra Diverse lucrări ale artistului - G PEROTTi, noii romantici, "Casa Vogue", , noiembrie , pp - Fotografii de Gianni Perotti Casa lui Kevin Whiiney și Luciana Martinez în Londra Picturi Whiiney: Sardinia, Geoffry, Paul - M CLEMENCiGH, Casa art nouveau a lui Sandro Somare, "Casa Vogue", , noiembrie , pp - Fotografii de Attilio del Comune Casa lui Sandro Somare din Milano Picturi ale artistului și ale: Cascella, Korompay, Pelizza da Volpedo, Dominguez Erte - F PREMOLi, Volumele în spațiu, "Casa Vogue", , noiembrie , pp - Fotografii de Attilio Concari Casa lui Michael Steiner din New York Sculpturi ale artistului (inclusiv Gela) : Antonello Aglioti, Emilio Vedova, Concetto Pozzati, Lucio Del Pezzo și Milvia Pulover, Cesar (Cesare Baldaccini), Eduardo Arroyo, Silvio Pasotti, Aldo Mondino - LM VENTURi, O oglindă pentru dormit, "Casa Vogue", , aprilie , pp - Fotografii de Cristina Ghergo Casa lui Antonello Aglioti din Roma Lucrări ale artistului: Autoportret al lui Max Ernst, Proiect pentru o Magritte falsă, Omagiu lui Delvaux - MV CARLONi, recuperarea spațiilor străvechi reale și trăite, "Casa Vogue", , mai , pp - Fotografii de Giuseppe Bruno Fostul studio al lui Emilio Vedova la Saloanele de la Veneția Lucrări ale artistului: plurimi mari din Jurnalul absurd de la Berlin, gravura Jurnalului - i VERCELLONi, De la o idee de casă la o casă adevărată, "Casa Vogue", , iunie , pp - Fotografii de Aldo Ballo Concept Pozzati casă de vacanță lângă mare (locația nu este indicată) Lucrări ale artistului: Natura moartă în sticlă și alte sculpturi; o frunză de Giovanni D'Agostino - M CLEMENCiGH, Era o moara veche, "Casa Vogue", , pp - Fotografii de Aldo Ballo "Living with art": casele artiștilor ca model de colecție din interioare fotografiate de "Vogue House" - Studii de Memofonte Casa de vacanță a lui Lucio Del Pezzo și Milvia Sweater în Levanto De Del Pezzo: crucea Sfântului Andrei și colecție de ofrande votive din argint napolitane; de Pulover the Cadrul caracterelor - J LE BON, Ca un colaj de fragmente din belle epoque pe Riviera Franceză, "Casa Vogue", , pp - Casa de vacanță a lui Cesar în zona rurală din Nisa Fără muncă - F PREMOLi, Arroyo: primul dintr-un stup, "Casa Vogue", , noiembrie , pp - Fotografii de Aurelio Amendola Studioul lui Eduardo Arroyo din Paris Lucrări ale artistului: Poster pentru Faust Salpetriere și colaje din seria Parmi les peintres Colecție cu lucrări de: Ernesto Di Fiori, Anselmo di Albissola, Biras, Erte, Peter Blake, Kars, Jean Boulet, Ballester, Matisse, Aldo Mondino, Helion, Courbet, Adami, Picabia, Tanguy, Shade - F PREMOLi, Spațiul scenografiei lui Silvio Pasotti, "Casa Vogue", , noiembrie , pp - Fotografii de Oberto Gili Atelierul lui Silvio Pasotti din Paris Tablouri ale artistului: Portretul lui Marco Ferreri, Portret, Le fauteil prefere de Monseigneur, Toi et moi, nunta italiana; lucrări de Warhol (Mao) și Klein (Eponge) - F PREMOLi, Neogotic pentru Aldo Mondino, "Casa Vogue", , noiembrie , pp - Fotografii de Oberto Gili Casa-studioul lui Aldo Mondino Lucrări ale artistului: Mardi gras, la mise a mort d'Arlequin, Le Sucre au coeur, Arlequin habille descendant un escalier : Charles Amato, Toti Scialoja, Angelo Giuseppe Bertolio, Gianni Dova, Richard Smith, Joe Tilson, Wilfredo Lam, Ernst Fuchs, Andy Warhol, Nanda Vigo - SA, Tăiați cerul în blocuri și puneți-l în casă, "Casa Vogue", , aprilie , pp - Casa lui Charles Amato din Beverly Hills Fără muncă - M ROVERA, Toti Scialoja: scanning space, "Casa Vogue", , pp - Fotografii de Antonia Mulas Casa lui Toti Scialoja din Roma Tablouri ale artistului și lucrări de: Calder, Melotti, Colla - SA, Casa unui sculptor în lemnul Barasso, "Casa Vogue", , mai , pp - Fotografii de Maria Mulas Casa lui Angelo Giuseppe Bertolio lângă Varese Lucrări ale artistului: sculpturi în metacrilat și serigrafie - MV CARLONi, "ferme" lui Gianni Dova, "Casa Vogue", , iunie , pp - Fotografii de Aurelio Amendola Eva Bellini Studii de Memofonte Casa-studio a lui Gianni Dova în Bretania Câteva lucrări ale artistului - M ROVERA, casa lui Richard Smith era o școală, "Casa Vogue", , pp - Fotografii de Antonia Mulas Casa lui Richard Smith din zona rurală a Londrei Lucrări ale artistului din seria Zmee și alte tablouri (inclusiv grădina mea) - M ROVERA, Casa patriarhală a lui Joe Tilson era o biserică cu rectorat, "Casa Vogue", , pp - Fotografii de Antonia Mulas Casa lui Joe Tilson din zona rurală a Londrei Lucrări ale artistului și Portretul lui Tilson al lui Peter Blake - F ARPA, Lam ei primitivi, "Casa Vogue", , iulie-august , pp - Fotografii de Laura Salvati Casa-studio a lui Wilfredo Lam din Albisola Lucrări ale artistului și o sculptură de Cardenas - G PERROTTI, Contaminari progresive in marea Viena, "Casa Vogue", , septembrie , pp - Fotografii de Oberto Gili Casa lui Ernst Fuchs din Viena Lucrări ale artistului: sculpturile Regina Esther, Golem, Moise și David (cu multipli relativi) și pictura Răstignirea - D MORERA, Fabrica lui Andy Warhol, "Casa Vogue", , noiembrie , pp - Fotografii de Maria Vittoria Corradi "Fabrica" lui Andy Warhol Lucrări ale artistului: doi Maos, tablouri din seria Doamnelor și domnilor și din seria Cats and Dogs; lucrări de Ruhlmann și Forrester Wilson - G CORSiNi, Unde trăiește și lucrează Nanda Vigo, "Casa Vogue", , decembrie , pp - Fotografii de Carla de Benedetti Casa-galerie a Nandei Vigo din Milano De la artist: picturile Chromotype și structurile Sintetizatoare ale spațiului Colecție cu lucrări de: Mesens, Manzoni (Acrome), Scoonhoven, Fontana, Alviani, Warhol (Marylin), Capogrossi, Stefanoni : Marino Marini, Henri Moore, Mario Ceroli - AM PAPi, Marino Marini: casa lui din Versilia, "Casa Vogue", , iunie , p Acasă vara lui Marino Marini în Forte dei Marmi Fără muncă - AM PAPi, Henry Moore: cum să locuiești în viață, "Casa Vogue", , pp - Fotograful nu este menționat Casa de vară a lui Henri Moore din Forte dei Marmi Lucrări ale artistului: desene în ipsos și machete "Living with art": casele artiștilor ca model de colecție din interioare fotografiate de "Vogue House" - Studii de Memofonte - M ROVERA, Sculptura este protagonista Casa romană a lui Ceroli, "Casa Vogue", , decembrie , pp - Fotografii de Antonia Mulas Casa-studio a lui Mario Ceroli în zona rurală romană Sculpturile artistului: Dezechilibru, Teatru, Vârful lumii, Modul, silueta-portret de Valentine : Giorgio Bonelli, Piero Dorazio, Alberto Burri, Arthur Williams - i VERCELLONi, Un loc, un pictor, "Casa Vogue", , februarie , pp - Fotografii de Guido Bini Casa-studio a lui Giorgio Bonelli în zona rurală din Piemont Pânze ale artistului din seria Giants - M ROVERA, Această casă-garsonieră nu mai este schit, "Casa Vogue", , martie , pp - Fotografii de Atonia Mulas Casa-studio a lui Piero Dorazio (numele nu este indicat) în zona rurală din Umbria Picturi ale artistului (Obedient Phoenix, Daredevil), sculpturi (Arheologie), litografii și desene Colecție cu lucrări de: Beverly Pepper, Klein, Castellani, Balla (Curse de mașini), Boccioni (studiu pentru băutor) - P CARLONi, Un pictor, pământul lui, "Casa Vogue", , pp - Fotografii de Atonia Mulas Casa-studio a lui Alberto Burri în zona rurală din Umbria Câteva lucrări ale artistului: Cretto bianco și schițe pentru Tristan și Isolda - SA, Piscina cu atelier de artist, "Casa Vogue", , iulie-august , pp - Casa-studio a lui Arthur Williams în mediul rural american Fără muncă : Nuele Diliberto - SA, alb plus culoare Pentru o casă-laborator, "Casa Vogue", , ianuarie , pp - Fotografii de Santi Caleca Atelierul de acasă al lui Nuele Diliberto din Milano Pânze ale artistului și autoportret polaroid : Meret Oppenheim, Frida Kahlo, Ludwig Redl, Dennis Oppenheim, Liisi Beckman - O BOiSSiERE, Casa-studio a lui Meret Oppenheim, "Casa Vogue", , februarie , pp - Fotografii de Maria Mulas Casa lui Meret Oppenheim din Paris Eva Bellini Studii de Memofonte Lucrări ale artistului: cadavru excelent, șase nori peste un pod, profil înclinat cu fluture, calendar perpetuu, Pomenirea cupei de blană, Pavilionul păsărilor, coconul (vieți); sculptura isabelle Waldberg - G iLiPRANDi și B VERGOTTiNi, Casa-muzeu a Fridei Kahlo, "Casa Vogue", , pp - Fotografii de Giancarlo Iliprandi și Bruno Vergottini Muzeul Casa Frida Kahlo din Mexico City Picturi ale artistului (inclusiv Portretul lui Mao) - L REDL, Un spațiu prietenos cu artistul, "Casa Vogue", , mai , pp - Fotografii de Oberto Gili Studioul de acasă al lui Ludwig Redl din Los Angeles Desene și picturi ale artistului (inclusiv perete infinitiv) - G CORSiNi, O scenă albastră pentru sculptorul conceptual, "Casa Vogue", , septembrie , pp - Fotografii de Oberto Gili Studioul de acasă al lui Dennis Oppenheim din New York Sculpturi ale artistului (Falling Room - a Four Story Depression, Double Exit, unele din seria Tree Structura casei pe sol otrăvit) și picturi de Bruce Nauman (Ampere, Clear Vision și vă pot suge uscat) - B RADiCE, Un loc, o poveste, un artist, "Casa Vogue", , pp - Fotografii de Santi Caleca Casa lui Liisi Beckman lângă Milano Lucrări din iută căptușită cusute de artist (Burici, Gură, Profilul lui Chopin, Salam, unele dintre seria de Crăciun) "Living with art": casele artiștilor ca model de colecție din interioare fotografiate de "Vogue House" - Studii de Memofonte Fig : Casa lui Lino Schenal, cu detalii despre sculptura-mediu creat de artist Fotografii de C De Benedetti SA, O casă sculptată în polistiren, "Casa Vogue", , pp - Fig : Casa lui Enrico Colombotto Rosso cu, pe perete, o compoziție de desene de: Klimt, Beardsley, Knoff, Rops, Lepri, Brocci, Jones, Scheurich, Kalinosky Fotografii de S Druetto SA, A Torino, o mansardă florală, "Casa Vogue", , pp - Eva Bellini Studii de Memofonte Fig : Casele lui Jules Olitzki și George Segal în acel Olitzki, în stânga, tablouri ale artistului, de Noland și Rothko; în cel al lui Segal, în dreapta, un tablou și un mediu de artist Fotografii de U Mulas SA, Unde locuiesc, unde lucrează, "Casa Vogue", , pp - Fig : Atelierul de acasă al lui Mario Ceroli cu lucrări ale artistului: Teatru (cu artistul prezent), Squilibrio, La vârful lumii, roza vântului și două siluete umane Fotografii de A Mulas M ROVERA, Protagonist la sculptură Casa romană a lui Ceroli, "Casa Vogue", , pp - "Living with art": casele artiștilor ca model de colecție din interioare fotografiate de "Vogue House" - Studii de Memofonte Fig : Casa-colecție a lui Michelangelo Pistoletto cu lucrări de: Salvo (Lapide), Mario Merz (Ragno), Piacentino (Vehicul), Penone (Arborele) Fotografii de P Mussat Sartor cel Vercelloni, Colecția casei a artist, "Casa Vogue", , pp - Fig : Casa lui David Hockney cu, în stânga, detalii despre lucrările sale: Bigger Splash și Four diferite tipuri de apă și, în dreapta, un interior cu încă lucrările sale și sculpturile lui Mo Mc Dennot Fotografii de O Gili J De Sanna, Apartamentul lejer al domnului Hockney, "Casa Vogue", , pp - Eva Bellini Studii de Memofonte ABSTRACT "Casa Vogue" se caracterizează și se diferențiază prin linia editorială urmată pe interioare, comparativ cu revistele din sectorul contemporan, datorită numărului mare de articole dedicate studiilor de caz ale artiștilor Atenția se concentrează aici tocmai asupra acestor articole, nu doar prin intermediul lor revista oferă publicului exemple pentru a învăța "să trăiască cu imaginație", dar și de ce aici găsim cea mai mare concentrație de imagini fotomecanice referitoare la opere de artă Aceste fotografii care integrează textele, și care într-adevăr au un rol predominant în ceea ce privește acestea, pe lângă documentarea mediilor propuse, arată multe lucrări care sunt realizat de artiștii care dețin casa dar și, și este unul dintre cele mai interesante aspecte, de artiști de vârsta lor sau apreciați și adunați de aceștia Prin urmare, oferim un semnificativ privire de ansamblu asupra artei acelor ani și informații prețioase despre colecțiile private ale anilor şaizeci şi şaptezeci Printre celelalte reviste de interior contemporane, politica editorială a "Casa Vogue" a arătat a interes mult mai marcat pentru studiourile și casele artiștilor, după cum arată numărul mare de articole dedicate acestui subiect Scopul revistei a fost de a oferi cititorilor săi exemple de "trai" in cu fantezie' Aici, prin urmare, cea mai mare concentrație de imagini fotomecanice legate de pot fi găsite opere de artă Aceste fotografii integrează textele și uneori joacă a rol predominant Pe lângă documentarea mediilor selectate, acestea prezintă multe lucrări ale artă de către artiștii înșiși sau, mai semnificativ încă, opere de artă pe care le-au admirat și colectate În consecință, "Casa Vogue" oferă o imagine de ansamblu asupra artei contemporane și informații prețioase cu privire la colecția de artă în anii șaizeci și șaptezeci ai secolului XX Studi di Memofonte Studii de Memofonte ARTĂ & LIMBAJ Studii de Memofonte Barbara Fanini Studii de Memofonte DE LA INVENȚIE LA CARTON NOTE DESPRE LEXICONUL ARTISTIC LUI LEONARDO Și limba ta va fi împiedicată de sete și trupul tău de somn și foame, înainte de a vorbi demonstrezi ceea ce pictorul îți demonstrează într-o clipă pasajul citat, cu siguranță celebru, aparține acelui fragment lung adunat în Cartea de pictură a lui Leonardo în care se celebrează superioritatea imaginii artistice asupra poeziei The raționamentul începe la rece, cu o argumentare riguroasă de natură cvasi scolastic: Imaginația nu vede o excelență așa cum o vede ochiul, pentru că ochiul primește specia, sau asemănări ale obiectelor, și le dau la impresie, și din ea impresionează bunul simț, și acolo si judecat Treptat, totuși, tonul se încălzește, iar demonstrația lui Leonardo se bazează pe observații de o mai mare eficacitate expresivă, mai puțin științifice și mai familiare: [ ] lucruri infinite pe care pictorul le va face, pe care nu le va putea numi cuvinte, pentru că nu are cuvinte potrivite celor Acum nu vezi că dacă pictorul vrea să se prefacă animale, sau diavoli în iad, cu câtă abundență de invenții cheltuiește? Care este cel care nu vrea să piardă primul auzi, miros și pipăi ce să vezi? Pentru că cine pierde să vadă este ca cineva care este alungat din lume, pentru că nu o mai vede, nici nimic al lui, iar această viață este sora morții Am vrut să încep aceste note ale mele pe lexicul artistic al lui Leonardo prin pasajul citat deoarece imaginea poetului care stăruie în scris, învins de către Această scurtă contribuție a mea este propusă ca o continuare ideală și aprofundare a unora dintre temele abordate de Marco Biffi în articolul publicat în numărul precedent al acestei reviste, intitulat Câteva prime observații despre limbajul artistic al lui Leonardo Prin urmare, mă refer la această lucrare pentru o reconstrucție generală a hinterlandului cultural e limbajul în care se dezvoltă lexicul arhitectural și pictural al lui Leonardo și pentru o evaluare a rolului realizată, în cadrul acestei panorame, de reflecția lui Vinci Leonardo da Vinci, Cartea picturii, Urbinate Codex lat al Bibliotecii Apostolice Vaticane, c citez din ediția editată de Carlo Pedretti cu transcriere critică de Carlo Vecce (cf LEONARDO DA ViNCi PEDRETTi , i, p ) Pentru povestea compoziției textului și problemele autenticității, cf mai jos, p Lucrarea lui Leonardo poate fi consultată în întregime și prin baza de date E-LEO (Arhiva Digitală pentru consultarea manuscriselor renascentiste despre istoria tehnologiei si stiintei, www leonardodigitale com), creat din Biblioteca Leonardiană din Vinci textul, ca și celelalte disponibile pe site, poate fi citit direct pe reproduceri fotografice digitale sau prin transcriere De asemenea, un motor de căutare vă permite efectuează interogări prin formular (în acest sens, vezi BiFFi , p , nota ) LEONARDO DA Vinci PEDRETTi , i, p interesant aici este folosirea lui impressiva, termen pe care Leonardo se ia tocmai din lexicul scolasticii pentru a indica facultatea de a percepe "impresii" În fața imaginaţiei, facultatea impresionantă este net superioară, deoarece, prin ochiul care observă obiectele naturale și le transmite imaginea, reușește să depășească bunul simț și să nu se oprească la memorie: "cu alte cuvinte, este un proces de depășire a imitației până la identificarea excelenței lucrurilor" (DA, sv impresionant) Rețineți, totuși, că impresionantul (sau impresionantul) poate avea și un sens mai mult la Leonardo specialist: pe lângă "facultatea de a percepe", termenul poate indica, în special, organul fizic al percepției coincid cu ventriculul cerebral anterior sau situat între acesta şi nervul optic' Iau această informație din glosarul referitor la terminologia perspectivei și opticii lui Leonardo tocmai creat de Margherita Quaglino (Universitatea pentru Străini din Siena), acum aproape de publicare Pentru o actualizare despre celelalte Glosare leonardiene în curs, cf BiFFi , p , nota tonul dezbaterii asupra superiorității picturii devine și mai presant în paginile următoare: "Qual O, iubite, îți va pune poetul în fața în cuvinte adevărata efigie a ideii tale cu atâta adevăr cât va face pictorul? Care va fi cel care vă va arăta locuri cu râuri, păduri, văi și peisaje rurale, unde sunt reprezentate plăcerile tale din trecut, cu mai mult adevăr decât pictorul?" (LEONARDO DA ViNCi PEDRETTi , i, p ) De la inventie la carton Note despre lexicul artistic al lui Leonardo Studii de Memofonte foame și sete, cu stiloul "consumat" de căutarea perenă a "cuvintelor potrivite", am paradoxal ne-a făcut să ne gândim la Leonardo însuși Poate că nimeni nu știa mai bine decât el atât de aproape greutățile scrisului, "foamea de cuvinte" , adică căutarea neîncetată a lexic mai eficient, sau dificultatea de a "atașa pe ceilalți" , autorii, pentru a da profunzime și credibilitate la scrierile cuiva: listele lexicale lungi ale Trivulziano a adunat prin exercitarea pacientului disciplinei derivationis , eforturile pentru alcătuiește o bibliotecă personală , precum și încercări (foarte inutile, de fapt) a începe un studiu al limbii latine Se dezvoltă întregul curs de formare Leonardo în dialectica "omului fără litere" care decide să devină om de litere, a inginerului care măsura cu artele de răscruce, ale artistului care caută cuvântul motivul capacității mai mari de evocare a picturii față de scris, de altfel, poate fi considerat un topos caracteristic al literaturii artistice renascentiste în general, "Penita ta va fi uzată înainte de a descrie pe deplin ceea ce pictorul te reprezintă imediat cu al lui știință" (ivi, p ) Expresia fericită este a Mariei Luisa Altieri Biagi, o savantă căreia îi datorăm primul studiu sistematic al limbii Leonardian, încă fundamental: eseul, publicat pentru prima dată în cu titlul Considerations on Limba lui Leonardo ("Notiziario vinciano", , pp - ), poate fi citit acum în ALTiERi BiAGi Citatul este preluat din p Vezi E-LEO, cod Atlantic, c După cum scrie Carlo Vecce, "problema este capitală, pentru că Leonardo locuiește acolo întreprinderea sa intelectuală în timp și spațiu a umanismului, a unei civilizații care își are fundația pe conceptul de redescoperire a tradiţiei clasice, şi de refacere filologică a înţelepciunii vechilor" (cf VECCE , p ) Disciplina derivației sau "metoda derivată" este un adevărat exercițiu de consolidare a lexicului Latină bine cunoscută în epocă și practicată mai ales în școala medievală, care își stabilise metoda și normele, dar și aplicat pe scară largă în științe umaniste Acest exercițiu a constat în esență în aducerea oamenilor elevului cuvintelor după afinitatea lor de origine pentru a le putea înțelege rapid sensul e memorează-l Citiți ce a recomandat "maestrul" lui Leonardo, Cristoforo Landino într-un binecunoscuta oratorie: "Toată lumea vede că, dacă vrem să îmbogățim această limbă, avem nevoie de cuvinte latine în fiecare zi, nu forțând natura, să derive și să conducă în limba noastră" (cf LANDiNO CARDiNi , p , cursivele mele) Pentru rolul metodei derivaționale în parcursul educațional al lui Leonardo, vezi mai ales MARiNONi - , i, pp - Necesitatea stabilirii unui dialog obositor cu "altori" îl face pe Leonardo, începând din anii - , la să cumpere și să citească cărți și să formeze o bibliotecă "de tot respectul pentru un "analfabet"" (cf VECCE , p ) Articolul lui Carlo Maccagni dedicat binecunoscutului este cu siguranță fundamental pentru biblioteca Vinciano lista cărților cuprinse în cc v și din cod al Bibliotecii Naționale din Madrid (cf MACCAGNi ) În contextul studiilor despre formarea sa culturală, mai general, pe lângă studiile menționate mai sus ale lui Marinoni (cf MARiNONi - ), cercetarea lui Eugenio Garin publicată în în prilejul celui de-al cincilea centenar de la nașterea artistului (acum în GARiN , pp - ) și articolul de Carlo Dionisotti, care abordează problema culturii sale în raport cu lumea literară plină de viață a Renașterii italiană (vezi DiONiSOTTi , p - ) primele texte care documentează în mod concret eforturile lui Leonardo de a învăța literele datează în prima jumătate a anilor şi coincid cu notele gramaticale cuprinse în Manuscrisele Hei (derivate, după cum a ghicit deja Edmondo Solmi, din Rudimenta Grammatices a lui Niccolo Perotti; cf MARiNONi - ) Cu toate acestea, prezența titlurilor gramaticale elementare (de exemplu, "Donato vulgare e llatino", "Donadello", "Guerrino", "cartea regulilor latine de Franc(esco) din Ur(bino)", "Doctrinal latin", "Plissciano gramatico", "regulile lui Perotto") din lista de cărți din Madrid menționată mai sus, întocmită în jurul anului , confirmă ceea ce rezultatele obținute până atunci erau încă rare și, în același timp, cât de mult era încă în viață al lui interes, la peste cincizeci de ani, pentru învăţarea limbii latine (cf MACCAGNi , p - ) Pe relația dintre Leonardo și latină, și un rezumat bibliografic pe acest subiect, cf BiFFi , pp - Celebra autodefinire și în cod Atlantic, c v (cf E-LEO) Cei care sunt cel puțin familiarizați cu producția literară a lui Leonardo nu pot să nu-și amintească amintirea la eforturile stilistice ale fabulelor, la solemnitatea Profețiilor sau la perspicacitatea Facezielor, la fragmentele poetice și la sofisticarea descrierilor Potopului sau Sitului lui Venus Nu voi intra mai departe în subiect, departe de interesele noastre, referindu-ne la volumul Scrieri literare ale lui Leonardo editat de Augusto Marinoni: deși este o ediție populară, este deosebit de apreciat comentariul la texte, ceea ce o pune bine în lumina, printre altele, a metodei de scriere a lui Leonardo, a gândurilor de după și a tuturor eforturilor depuse pentru atingerea unei forme literare adecvate (cf LEONARDO DA ViNCi MARiNONi ) Barbara Fanini Studii de Memofonte întrucât Michelangelo însuși a recurs la ea, așa cum subliniază Valeria Della Valle în a contribuție esențială la tema noastră : chestionată de Varchi asupra vechiului controversa dintre pictura si sculptura, artistul din Caprese si-a cerut scuze pentru concizia propriei sale argumente care spun că "este nevoie de mai mult timp decât realizarea cifrelor" "Răspunsul grăbit al Michelangelo", scrie savantul, nu l-a convins pe Roberto Longhi, care nu putea "să dea de la sine înțeles această ridicare din umeri tocmai de cei care, la nevoie, au știut să lucreze foarte bine opera de cerneală'" Cu siguranță și, în orice caz, acea atenție acordată cuvintelor artiștilor era puțină, nu numai de cei direct implicați, dar și de codificatorii oficiali ai limbii Așadar, iată-ne la unul dintre punctele cheie ale discuției noastre Rari și izolați erau, în sus foarte recent, contribuţii ale lexicografilor şi istoricilor limbii în comparații ale acestui sector terminologic special Înăuntrul acesta nu aglomerat și panorama încă proaspătă a studiilor, deci, și mai lipsită este atenția acordată lexicului tehnico-artistic del Vinciano : motivele acestei reticențe istorice - decât pentru adevăr ele privesc limbajul lui Leonardo la toate nivelurile, cu cel tehnico-științific în frunte - sunt a fost deja rezumat pe larg de Marco Biffi în articolul menționat mai sus publicat în numărul precedent al acestui jurnal, la care mă refer cu plăcere aici va fi suficient să sunați înapoi atenţie la faptul că, din moment ce Valeria Della Valle a denunţat acea stare de fapt, adică din , cu siguranță situația s-a schimbat Disponibilitatea de noi contribuții - a pornind de la același eseu al cărturarului până la foarte recenta lucrare a lui Matteo Motolese, de asemenea, esențial pentru o actualizare bibliografică - și a instrumentelor de investigație, (în special IT) din ce în ce mai complet și mai eficient , permite astăzi investigarea într-un fel Vezi DELLA VALLE , p "Este suficient ca, ambele venite din aceeași inteligență, adică sculptura și pictura, să le poți face să facă un pace bună împreună și lăsați atâtea dispute, pentru că este nevoie de mai mult timp decât să faceți cifrele Cel care a scris acel tablou era mai nobil decât sculptura, dacă l-aș fi înțeles atât de bine celelalte lucruri pe care i le-a scris, cel servitoarea mea lucruri infinite, și nu mai spuse, ar fi de spus despre științe asemănătoare, dar, așa cum am spus, mi-ar plăcea prea mult timp și am puțin, pentru că nu numai că sunt bătrân, dar sunt aproape la numărul morților Dar te rog să mă ai pentru scuzat, și vă laud și vă mulțumesc atât cât știu și pot pentru prea multă onoare pe care mi-o faceți și nu se cuvine la mine", vezi BAROCCHi - , i, p (italicele mele) DELLA VALLE , p Fundamental, pentru o privire de ansamblu asupra problemei relației dintre lexicul artei și lexicografie, BAROC Lipsa de interes a lexicografilor pentru Vincian și, s-ar putea spune, scrierile istorice este confirmată în atitudinea de prudență suspectă deținută, printre alții, de înșiși academicienii Crusca Citiți, în în acest sens, ceea ce Michele Colombo a scris (în mod anonim) academicienilor în : "Cum de Accademici della Crusca sunt sfătuiți să citeze o lucrare în vocabularul lor [Tratatul de pictură de Leonardo, ed ] de acest fel? Autorul a stabilit acele teorii pentru tine și a împrăștiat acele lumini concura pentru acest subiect, a dezvăluit secretele subterane ale artei, având în vedere cele mai frumoase și mai utile învățături și întregul răspândit cu cea mai mare ușurință, grație și claritate a stilului" Această propunere este cuprinsă în binecunoscutul Catalog al unor lucrări ținând de științe, părți și alte nevoi umane, care, deși nu sunt menționate în vocabularul Crusca, merită pt luarea în considerare a limbii (cf LEONARDO DA ViNCi PEDRETTi , i, p ) Vezi BiFFi , pp - opera lui Matteo Motolese trasează istoria lexicului tehnico-artistic italian de la primele mărturii până la publicarea tipărită, care a avut loc în Franța în , a Tratatului de pictură al lui Leonardo La fel de sugerează același titlu - limba italiană a artelor O aventură europeană ( - ) -, cercetează cărturarul dezvoltărilor acestui sector terminologic special al nostru cu un ochi constant pe succesul asupra i frontierele naționale de-a lungul secolelor (cf MOTOLOSE ) În ceea ce privește lexicografia, de exemplu, Trezoreria limbii italiene a origini (TLiO), elaborat de Opera del Vocabolario italiano (institutul CNR), disponibil online pe site-ul www vocabolario org, de pe care se poate accesa atât partea deja publicată, cât și întreaga bază de date de text, ambele actualizate continuu Deficiențele instrumentelor lexicografice tradiționale în domeniul tehnic arta, în special, poate fi acum completată consultând corpurile ATiR, Teoreticieni artei din Italia De la inventie la carton Note despre lexicul artistic al lui Leonardo Studii de Memofonte dezvoltarea limbajelor noastre artistice și, în consecință, a mai bine încadrați-l pe cel al lui Leonardo, evaluându-l cu o marjă de aproximare mai mică relația cu tradiția preexistentă, pe de o parte, și sfera inovativă actuală, pe de altă parte Din punct de vedere metodologic, după cum sa subliniat deja, Cartea Picturii de Leonardo reprezintă o sinteză între acea tendință care din tradiția scufundată a învățăturile atelierului merg până la tratatul lui Cennini și, pe de altă parte, decorul teoria proiectului lui Alberti, care a privit pentru prima dată pictura prin rigurozitate fundamente matematice După cum scrie Della Valle, "de-a lungul unui secol am trecut tradiția atelierului, care a transmis tehnicile de compunere a culorilor, secretele sfaturi meșteșugărești și "etice" cu privire la viața pictorului, la observarea directă a fenomenelor" , adică cu alte cuvinte, la fundamentul picturii ca știință, ca formă de cunoaștere autonom bazat pe reguli universale O revoluție teoretică care, desigur, nu poate nefiind avut repercusiuni nici asupra lexicului Leonardo și tradiția cenniniană În Cartea Picturii se poate recunoaște, din punct de vedere, moștenirea tendinței lui Cennini terminologice, mai ales în contextul denumirii tehnicilor picturale, culorilor sau Instrumentele de comerț Nu este de mirare, de exemplu, că intersecțiile dintre lexicul pictorului ale Colle di Val d'Elsa și ale lui Leonardo sunt reprezentate prin termeni precum împrejurimi "contur, trăsătură exterioară a unui desen" (Cennini: "înainte de a contura împrejurimile astfel, eliminați numita perie, cu verdaccio du-te retusand firele de par" ; Leonardo: "are numai în acest profil pentru a aminti împrejurimile membrelor, unde mușchii sunt prea înalți" ) și relief "efect volumetric obținut prin pensule clare" (Cennini: "Și așa, urmărind lumina din ce mână este, dă uşurarea ta şi întunericul, după motivul dat" ; Leonardo: "pentru the ca mărire de umbre și lumini chipul are o mare relief, iar în partea iluminată umbrele aproape insensibil, iar în partea umbrită li lumi aproape insensibil" ); de la verbe ca bozzare "a schița" (Cennini: "du-te să pozezi și să schițezi, dându-i acea formă sau uman sau animal pe care îl ai în minte do" ; Leonardo: "schiţarea poveştilor este gata, iar membrulizarea nu este prea terminată; este mulțumiți-vă doar cu site-urile membrilor lor, pe care apoi le puteți termina [le] după bunul plac" ), campingul "se evidențiază pe fundal" (Cennini: "Această culoare este bună uscată, cu tempera de gălbenușuri de ou, să facă pomi și legume [și] să tabără" ; Leonardo: "și dacă un astfel de câmp va fi mai puțin alb decât culoarea care iese în evidență în ea, atunci suportul se va evidenția de la sine din Renaissance, un CD-ROM care culege principalele texte artistice dintre secolele XIV-XVII, si ale AOD, Arhiva a surselor Opera di Santa Maria del Fiore, o bază de date care vă permite să efectuați interogări online, tot printr-un lemar, asupra documentelor referitoare la șantierul Catedralei din Florența în anii - Între în sfârșit, banca de date E-LEO trebuie menționată cu siguranță menționate (cf supra, nota ) ceea ce face posibilă vizualizarea, hârtie cu hârtie, până acum aproape toate scrierile și desene leonardene Despre limbajul lui Leonardo, pe lângă lucrarea menționată mai sus a lui Altieri Biagi (cf supra, nota n ), pionierat mai jos multe aspecte, iar studiile lui Marinoni (cf MARiNONi - ), sunt fundamentale astăzi cele mai recente contribuții ale Paolei Manni (vezi în special MANNi a și MANNi b); asupra lexicului, în special, cf BiFFi DELLA VALLE , p CENNiNi BRUNELLO , p LEONARDO DA Vinci PEDRETTi , i, p CENNiNi BRUNELLO , pp - LEONARDO DA Vinci PEDRETTi , i, p CENNiNi BRUNELLO , p LEONARDO DA Vinci PEDRETTi , i, p CENNiNi BRUNELLO , pp - Barbara Fanini Studii de Memofonte diferit fără nici un alt ajutor de la un termen obscur" ), profilarea "trasarea contururilor" (Cennini: "această perie vrea să fie înțepată cu un vârf perfect pentru profilare" ; Leonardo: "pentru sticlă od alte hârtii sau voaluri transparente privesc lucruri făcute de natură, iar aici pe suprafața celui transparențe le conturează" ), culoare (Cennini: "Temelia artei și a tuturor acestor opere de începe de mână, iar desenul și colorarea" ; Leonardo: "apoi colorează și pictează cu ulei vechi limpede și tare" ) sau aombrare "întuneca" (Cennini: "Și apoi aombrare faldurile acuarelelor de cerneală" ; Leonardo: "înlătură negrul pentru a umbri obiectul albastru care este asemănător cu negrul" ) Dintre culori, cele mai particulare sunt gălbui sau gălbui (Cennini: "biancheggialo orice vrei tu di giallorino" ; Leonardo: "apoi imprimarea plumbului alb și giallorino" ) și capac (Cennini: "Tinta berttina, sau ver grey, o vei face așa" ; Leonardo: "Negru amestecat cu alb nu berettino, care nu este frumos în ultimele umbre, cum este simplu negru, și nu este frumos deasupra lumini, precum este albul simplu, dar frumusețea sa supremă este între lumină și umbră" ) tehnici remarcăm, de exemplu, pictura uscată (Cennini: "și, de asemenea, se străduiește să dipignere camere uscate" ; Leonardo: "apoi retușare uscată cu lac și cauciuc" ) sau ulei (Cennini: "Înainte de a merge mai departe, vreau să te învăț cum să lucrezi cu ulei pe un perete sau un panou, oricine îl folosește nemţii mult" ; Leonardo: "chiar dacă această culoare este pusă în ulei, a lui va ieși în fum frumuseţea" ) De asemenea, trebuie remarcat că la Leonardo, deşi nu în Cartea Picturii, se regăsesc de asemenea, referiri la tehnici de frescă sau pictură murală (Cennini: "și este exact ca Am lucrat în frescă, adică pe perete" ; Leonardo: "[Azzur]o ultramarin și galben de sticlă împreună amestecate fac verde frumos în frescă, adică într-un perete", cod F, fol v ) În ceea ce privește instrumentele, ambele folosesc, de exemplu, radieră, pensulă, tempera, stil (sau stylus) sau lapis, deși, cu privire la acesta din urmă, unul LEONARDO DA Vinci PEDRETTi , i, p CENNiNi BRUNELLO , p LEONARDO DA Vinci PEDRETTi , i, p CENNiNi BRUNELLO , p LEONARDO DA Vinci PEDRETTi , ii, p CENNiNi BRUNELLO , p LEONARDO DA Vinci PEDRETTi , ii, p CENNiNi BRUNELLO , p LEONARDO DA Vinci PEDRETTi , ii, p Vezi şi BOLELLi , p culoarea capacului și o nuanță specială de gri; termenul și etimologia incert Conform GDLi, sv berettino , culoarea ar fi atestată pentru prima dată tocmai la Leonardo; Apoi folosit si de Vasari După cum subliniază Nicoletta Maraschio, în tratatul lui Cennini, denumiri de culori folosind forme derivate (de exemplu, verdaccio, biancozzo, rosetta, meluzzina etc ); vedea MARASCHIO , p în special, "difuzarea diminutivelor în limbajul culorilor și ușor de explicat în legatura cu naturaletea cu care, prin aceste forme, s-ar putea referi la intreaga serie de nuante de aceeași culoare" (ivi, p , în notă) CENNiNi BRUNELLO , p LEONARDO DA Vinci PEDRETTi , ii, p CENNiNi BRUNELLO , p LEONARDO DA Vinci PEDRETTi , ii, p CENNiNi BRUNELLO , pp - LEONARDO DA Vinci PEDRETTi , i, p CENNiNi BRUNELLO , p Vezi E-LEO Pe aceeași pagină, imediat dincolo, citim: "Lacul și verdețul fac nuanță bună pentru albastru în ulei" Iată câteva exemple Cauciuc: Cennini: "care se lucrează cu cauciuc" (CENNiNi BRUNELLO , p ); Leonardo: "apoi retuşuri uscate cu lac şi cauciuc" (LEONARDO DA ViNCi PEDRETTi , ii, p ); perie: Cennini: "o perie groasă, care este moale" (CENNiNi BRUNELLO , p ); Leonardo: "'l pictor cu mare ușurință se așează în fața lucrării sale bine îmbrăcat și mișcă pensula foarte ușoară cu culorile vagi" (LEONARDO DA ViNCi PEDRETTi , i, p - ); tempera: Cennini: "Și lucrează și la perete cu tempera; dar aerul îi este duşman" (CENNiNi BRUNELLO , p ); Leonardo: "deasupra lacului fără tempera, pentru că fără călire este voalată peste cinabru temperat și uscat" (LEONARDO DA ViNCi PEDRETTi , ii, p ); stil: de exemplu Cennini: "Și apoi să ai un stil de argint sau alamă sau orice altceva, atâta timp cât vârfurile sunt argintii, subțiri pentru rațiune, curată și frumoasă" (CENNiNi-BRUNELLO , p - ); Leonardo: "ca din acest motiv aș vrea să aduc De la inventie la carton Note despre lexicul artistic al lui Leonardo Studii de Memofonte diferenta substantiala Pentru Cennini lapis (sau lapis amatita) si iarasi 'piatra tare colorata roșu' folosit, bine lucrat și ascuțit, pentru desen sau, pulverizat, pentru frescă sau pentru aur lustruit : Când înțelegeți că aurul menționat trebuie ars, aveți o piatră numită lapis amatita: the pe care vreau să te învăț cum să o faci Și neavând această prieta (și mai bine și, la cine putea cumpărături, safire, smaralde, balas, topaz, rubine și grenade), cât de amabil este preotul mult si mai bine Încă bun câine, păpădie, lup, pisică, leopard și în general a tuturor animalelor care pasc cu bunăvoinţă din carne Luați o bucată de lapis de amatit și aveți grijă să o alegeți ferm, fără vene, cu teiul lui toate întinse din cap până în picioare Apoi du-te la piatra de tocire și măcinați-o și faceți-o foarte netedă și curată două degete lățimea, sau așa cum puteți face [ ] Apoi o comiți într-un mâner de lemn cu manta din alama sau cupru; și ai grijă ca mânerul de la capăt să fie rotund și foarte curat, astfel încât palma să se odihnească a mâinii s-a sprijinit bine pe ea Pentru Leonardo, pe de altă parte, creionul identifică acum "bățul" final, adică instrumentul complet, compus din piatra macinata plus suportul in care este introdus in acest sens - ceea ce preludiu evident sensul modern - pentru prima este atestată tehnica o dată pornind de la Cartea Picturii : Apoi închideți sau acoperiți un ochi și cu o pensulă sau un creion de amatită, marcați pe sticlă ce apare, iar apoi lustruieste cu hartie de sticla tal [ ] în acest sens termenul apare şi la Vasari: "Se spune că Francesco [Torbido cunoscut sub numele de il Moro, nda], după serviciile acelor domni, purta mereu creionul în poșetă și în fiecare loc în care mergea, cât avea timp, picta pe ele un cap sau altul ziduri" Învățătura lui Albert De altă natură, punctele de contact cu cadrul lexical din De pictura, cui al lui Albert Leonardo a accesat cel mai probabil doar prin versiunea vernaculară ; celui din urmă, cu tine o broșură de hârtii uzate și cu stilul argintiu notează pe scurt aceste mișcări" (LEONARDO DA ViNCi PEDRETTi , i, p ) Vezi GDLi, sv lapis CENNiNi BRUNELLO , pp - din acesta, p Desigur, astăzi, prin lapis, înțelegem "creionul" făcut cu grafit, un mineral care s-a răspândit începând cu , anul descoperirii sale în Anglia; vedea GDLi, sv lapis Pe lângă GDLi, DELi raportează și acest lucru LEONARDO DA Vinci PEDRETTi , i, p Originalul supraviețuiește din pasaj, f din cod LA VASARi BAROCCHI-BETTARiNi - , iV, p Vezi VECCE , p De pictura a fost compus între și ; cu siguranţă nu este ordinea de succesiune a două versiuni, care a fost întotdeauna o problemă mult dezbătută în ultima vreme ipoteza de o versiune anterioară a redactării în limba vernaculară, demonstrabilă, după Lucia Bertolini, pe baza filologiei variantiste (cf BERTOLiNi ) Desigur, și că versiunea vernaculară a avut imediat o largă circulație manuscrisă (cf Carlo Pedretti, introducere în LEONARDO DA ViNCi PEDRETTi , i, p ), în timp ce ediția tipărită va vedea lumina abia în Pentru o comparație lingvistică și stilistică detaliată între cele două versiuni, latină și vernaculară, vezi din De Pictura, vezi în special MARASCHIO , pp - Despre terminologia arhitecturii în limba populară de Alberti, vezi BiFFi , în special pp - ; pentru contactele dintre lexiconul arhitectural al umanistului şi cea a artistului-inginer nostru, cf BiFFi , pp - Barbara Fanini Studii de Memofonte prin urmare, se aplică observațiile foarte scurte care urmează relatia lui Vinciano cu Alberti și, după cum sa menționat deja, o relație de admirație și invidie: autorul eclectic al De pictura, De re aedificatoria sau Ludi mathematici l-au reprezentat fără îndoială pe "mai înalt" care Leonardo eșuase și nu putea deveni Din stiloul lui Alberti fusese a produs "un număr mare de tratate tehnice care au acoperit toate domeniile artelor, unde materia s-a desfăşurat cu perfectă cunoaştere a trecutului şi competenţă ştiinţifică punctuală, în o limbă - atât latină cât și vulgară - de un rafinament extrem, cu claritate, liniaritate și completitudinea dezvoltării: adică tocmai cu acele calități și cu acele personaje ale căror scrieri Leonardo nu a avut niciodată" Deşi investigarea suprapunerilor lingvistice dintre cele două autorii merită cu siguranță mai multe perspective, aici aș vrea să mă opresc doar asupra unui caz care mi s-a părut deosebit de interesant, deoarece oferă un eseu al procedee de receptare, asimilare si, in final, inovare lexicala a vocabularului Leonardian principiul invenției, așa cum se știe, constituie un concept cheie al revoluției teorie promovată de tratatul albertian: autorul respinge hotărât posibilitatea ca opera de artă poate fi generată prin memorie, adică pe urmele maeștrilor - precum Pliniu a vrut și așa cum înțelege Ghiberti, de exemplu -, și susține nevoia de a crea, inventându-și propria artă de la zero și ingeniozitatea împotriva memoriei Iar pictorul, în consecință, nu poate fi decât un inventator al artei: Dar aici nu este nevoie de multe pentru a ști cine au fost mai întâi inventatori de artă sau pictori, apoi cine nu au fost ca Pliniu recităm povești, dar iarăși facem o artă a picturii, din care în aceasta vârsta, din câte văd, nu este scris nimic În spatele principiului invenției se află, desigur, primul precept fundamental al retorica codificata de Quintilian, inventio De fapt, după cum se știe în propria sa scriere, Alberti nu numai că împrumută din predarea oratorie diviziunea riguroasă la care supune i procese de elaborare artistică, dar remarcăm şi, la un nivel mai general, "o încercare de transferare a metodelor şi funcţiilor rugăciunii în cadrul art figurativ" Alberti scrie din nou: Se vede deci câte laude dau meșterului invenții asemănătoare: pentru atâtea sfaturi fiecăruia pictor a devenit mult familiar poeților, retoriștilor și altor oameni de litere similari, deoarece sunt vor dona noi invenții, sau bineînțeles că vor ajuta la compunerea istoriei acesteia, pentru care bineînțeles în pictura sa vor căpăta multe laude şi nume MACCAGNi , p Savantul mai arată că Leonardo deținea până la trei lucrări de Alberti, și anume De re aedificatoria, De navi (acum pierdut) și Ludi mathematici: un număr remarcabil, datorită biblioteca unui analfabet O frumoasă comparație între viziunea memorială a artistului și cea a-istorică a umanistului se găsește în GHiBERTi BARTOLi , pp - Vezi DELLA VALLE , pp - ALBERTi BERTOLiNi , p MARASCHIO , p În textul latin procedura este evidentă în folosirea, de exemplu, a termenului oratio pentru a indica discuția în curs, sau a termenului ciceronian concinnitas pentru a califica frumusețea celui pictat (cf ibid ) transferul termenilor şi metodelor tipice ars rethorica în lumea artelor figurative va avere deosebită în rândul tratatista din secolul al XVI-lea Ludovico Dolce scrie, de exemplu: "Întreaga sumă a pictura, în opinia mea, este împărțită în trei părți: invenție, desen și colorat Invenţia şi fabula sau istoria, care 'l pictor se alege pe sine sau este pus înaintea lui de către alții pentru ceea ce are de lucrat" (cf BAROCCHi - , i, p , cursivele mele) Pentru averea termenului în secolele următoare, cf DA, s vv invenţie, inventii ALBERTi BERTOLiNi , p De la inventie la carton Note despre lexicul artistic al lui Leonardo Studii de Memofonte Ei bine, chiar și Leonardo folosește, în mai multe cazuri, termenul invenție cu referire la "momentul creativ" al creatorului: Suma și partea principală a tehnicii este invenția compozițiilor de orice [ ] și acești [pictori] sunt întotdeauna săraci și meschini din fiecare dintre invențiile sau compozițiile lor povestiri, care este scopul acestei științe, așa cum se va demonstra în locul ei "Știința" în cauză este, desigur, pictura; pictorii care sunt criticaţi aici sunt cei care "prin ochelari sau alte hârtii transparente sau voaluri privesc lucruri făcute de natură, de ex acolo le profilează pe suprafețele transparentelor" , adică desenează cu ajutorul celui prospector De asemenea, trebuie remarcat faptul că, în ambele pasaje citate, termenul de invenție Leonardo alături de cel de "compunere", adică alcătuirea, un alt principiu cardinal al preceptelor Albertiana inventio și compositio revin de asemenea într-un alt pasaj, semnificativ din diverse motive: găsim, în primul rând, un paralelism între elaborarea poetică și cea picturală; expunerea principiului conform căruia succesul unei opere picturale este determinat de aderență mai mare sau mai mică a compoziției la invenția originală; o referire la așa-numita "teoria blot" Merită să cităm întregul pasaj: Acum nu v-ați gândit niciodată la poeții care își compun versurile, cărora nu le deranjează să facă frumos scrisoare, îți pasă să ștergi unele dintre aceste versete, făcându-le mai bune? Deci, pictor, compune aproximativ membrele figurilor tale și ai grijă mai întâi la mișcările adecvate accidentelor a compozitorilor animale ai istoriei decât la frumusețea și bunătatea membrelor lor Pentru ca tu trebuie să înțelegi că, dacă o astfel de compoziție necultivată îți va fi însușită prin invenția ei, atât te va multumi cel mai mult, fiind apoi impodobit cu perfectiunea potrivita tuturor partilor sale eu am Am văzut deja pete pe nori și pereți care m-au trezit la invenții frumoase de diverse lucruri, care pete, chiar dacă au fost integral lipsite de perfecțiunea oricărui membru, nu le lipsea perfecţiunea în mişcările sau alte acţiuni Totuşi, influenţa - atât teoretică cât şi terminologică - exercitată de textul lui Alberti poate să fi acționat asupra lexicului adoptat de Leonardo chiar și la un nivel mai profund: este posibil să fi declanșat, în special, inventarea unei forme noi, cum ar fi inventarea Acest termen, absent la Alberti, apare atestat pentru prima dată tocmai în lucrare Leonardiana și, deloc surprinzător, în capitolul în care amintita "teoria pete" Averea o are, de altfel, pe cea a primei părți a capitolului, cea care conține neologism, autograful original a supraviețuit și (fol v din codul A, databil în jurul valorii de până la ) Marcez secțiunea de autograf cu două bare verticale (|): Ei nu au ezitat să pună printre aceste precepte o nouă invenție a speculației, care, deși pare mic și aproape demn de râs, este totuși de mare folos pentru a trezi ingeniozitatea diverse invenții Și asta dacă te vei uita la niște pereți mânjiți cu diverse pete sau pietre de diverse amestecate Dacă sunteți capabil să inventați un site, veți putea vedea acolo asemănări ale diferitelor țări, împodobite de munți, râuri, pietre, copaci, câmpii mari, văi și dealuri în moduri diferite; vei mai putea pentru a vedea diferite bătălii și acte gata de figuri, expresii ciudate ale fețelor și hainelor și lucruri infinite, toate acestea LEONARDO DA Vinci PEDRETTi , ii, p în acesta, i, p , i, p Trebuie remarcat modul în care cei doi termeni se repetă aproape unul de altul și în pasajul albertian citat ("noi invenții frumoase Compune") Cf DA, sv macchia LEONARDO DA Vinci PEDRETTi , i, pp - Cf GDLi și DEi, ambele sv invenggiare ; TB, sv invent Barbara Fanini Studii de Memofonte îl vei putea reduce la o formă completă și bună; care apare în pereți și amestecuri similare, așa cum sunt din clopote, că le atingeți, veți găsi fiecare nume și cuvânt pe care vi le veți imagina | Nu dispretuiesc aceasta parere a mea, in care iti amintesc ca nu este o treaba serioasa sa te opresti oricand vezi în petele pereților, sau în cenușa focului, sau nori, sau noroi, sau alte locuri asemănătoare, care, dacă sunt bine considerate de tine, vei găsi în ele cele mai admirabile invenţii, care ingeniozitatea pictorului se trezește la nouă invenții da de compoziții de bătălii, de animale și a oamenilor, precum a diferitelor compoziții ale țărilor și a lucrurilor monstruoase, ca a diavolilor și a lucrurilor asemănătoare, pentru că îți fac onoare; pentru că în lucrurile confuze ingeniozitatea se trezește la nouă invenţii Am cedat tentației de a cita capitolul aproape în întregime pentru că, pe lângă faptul că sunt un pasaj de un farmec indubitabil din literatura lui Leonardo, el clarifică și reiterează odată pentru totdeauna tot rolul cheie al invenţiei în procesul creativ de elaborare artistică Acolo contemplarea petelor devine, în punctul de vedere al lui Leonardo, aproape o sală de sport, un exercițiu la care trebuie supusă ingeniozitatea pictorului pentru a putea inventa mai uşor, adică proiectează, concepe o lucrare bazându-se doar pe invenție verbul are deci un sens mai mult specialist - îndrăznesc să spun tehnic - în comparație cu simpla inventare: așa cum se întâmplă în altă parte, Leonardo răspunde nevoilor expresive precise recurgând la o neoformație generată, încă o dată, prin practica derivată a învăţăturii landiniene inovații de artă, inovații de limbaj în alte cazuri însă alegerile lexicale tehnico-artistice adoptate de Vinciano sunt sunt incontestabil inovatoare; sau din motive, am putea spune, cronologice (deoarece Textul lui Leonardo este oferit ca primă sursă pentru atestarea termenului) sau din motive teoretice și metodologice (deoarece termenul este folosit de Leonardo într-un mod complet nou) Să luăm, așadar, în considerare câteva dintre cazurile care mi se par a fi cele mai semnificative de unul și celălalt front, începând de la cele mai cunoscute până la cele care, măcar pentru ce din câte știu eu, practic au rămas în umbră Înainte de a continua însă, trebuie precizat că Cartea Picturii reprezintă un caz textual excepțional în panorama scrierilor lui Leonardo: opera de fapt, iată Amintiți-vă, a fost reconstruit după moartea lui Leonardo de către elevul Francesco Melzi, care, pe la anii , cu răbdare a făcut ordine și a transcris notele de subiect artistic al maestrului în codul actual Latin Urbino al Bibliotecii Apostolica Vaticana, în vederea presei Pentru alcătuirea lucrării Melzi a folosit optsprezece manuscrise originale (enumerate pe cc v- din același codex), dintre care doar opt au ajuns până la noi: munca credinciosului elev al lui Leonardo este deci importantă capital pentru acele texte, dintre care majoritatea nu au supraviețuit autografului codul era compus cu extremă grijă, atât în organizarea materialului, corespunzătoare în parte a desen de autor, precum și în transcrierea textelor și în aranjarea ilustrațiilor Din aceste motive, Cărții de pictură i se atribuie acum "aceeași importanță ca și un autograf de către Leonardo, adică cu aceleași probleme de ordine cronologică, istorică și biografică" Cu toate acestea, când Melzi a murit, ediția tipărită nu văzuse încă lumina zilei Acolo princeps al tratatului a fost publicat abia în , la Paris, pentru tiparul regal Langlois: pe pagina de titlu a ediției, un volum în folio foarte elegant, cu gravuri LEONARDO DA Vinci PEDRETTi , i, pp - A se vedea mai sus, nota nr Așa scrie Carlo Pedretti în introducerea la ediția critică a lucrării, la care mă refer pentru o revizuire detaliată a tuturor evenimentelor filologice si istorice referitoare la codex (cf LEONARDO DA ViNCi PEDRETTi , i, p -) ; vedea de asemenea, Nota la text de Carlo Vecce, ibid , pp - ) De la inventie la carton Note despre lexicul artistic al lui Leonardo Studii de Memofonte preluat din desenele lui Nicolas Poussin, scrie: "Tratat de pictură de Lionardo da Vinci, Din nou [adică "pentru prima dată", ed ] scos la lumină, odată cu viața aceluiași autor, scrisă de Rafaelle Du Fresne" volumul nu cuprinde doar Tratatul şi biografia lui Vinciano; din nou pagina de titlu avertizează: "Au sosit trei cărți de pictură, iar tratatul despre statuia lui Leon Battista Alberti cu viața aceluiași " După cum vedem, așadar, opera lui Leonardo face parte dintr-un proiect editorial mai amplu și mai ambițios , care, într-adevăr, merge chiar mai departe mai departe: de fapt, la mică distanţă a fost tipărită şi o traducere franceză a tratatului Vinciano editat de Roland Freart de Chambray, Traitte de la Peinture de Leonard de Vinci The motive pentru a alege să tipăriți, deși într-un volum separat, și o versiune franceză, sunt exprimate de Du Fresne însuși la sfârșitul biografiei lui Leonardo: Și pentru a-l face și mai familiar neamului nostru, signor di Ciambre, un domn foarte inteligent în toate părțile designului și asta (cum am spus despre marele Leo X) pentru instinctul comunicat familiei sale se bucură de orice fel de virtute și studiu, a făcut a Versiune în limba franceză, care merită un comentariu complet, fiind acolo cu un e rafinat diligenţa fericită exprima simţul autorului În orice caz, până în circulația scrierilor lui Leonardo pe teme artistice e a fost extrem de limitată: în consecință, în evaluarea sferei inovatoare a alegerilor termenii care sunt cuprinsi în acesta și pe care suntem interesați să îi evidențiem aici, vor fi păstrați reţineţi întotdeauna că Cartea Picturii se confruntă cu întârziere în procesul de dezvoltare şi de codificarea lexicului nostru artistic, dar și - după cum subliniază Biffi - înfruntându-l deja cu o "dimensiune internațională", "o perspectivă europeană care mai rămâne investighează" După această premisă necesară, așadar, și cu toate precauțiile care se iau mereu necesar atunci când introduceți un câmp similar, să începem prin a examina unele dintre ele termeni (pe lângă cei deja indicați ) pe care Leonardo îi oferă, conform instrumentelor bibliografice e înregistrări lexicografice disponibile, doar prima atestare primul de luat în seamă, fie numai pentru norocul pe care îl va avea la noi, dar și la alte limbi europene, și portretizat: termenul, așa cum a subliniat deja Valeria Della Valle , dobândește propriul său autonomie de fond deplină, cu sensul de "operă de artă care reprezintă figura umană", abia plecând de la tratatul lui Leonardo Cel puțin trei pasaje atestă utilizarea sa : În ziua nașterii regelui Matia, un poet i-a adus o lucrare făcută în semn de laudă pentru ziua în care a devenit rege a fost în folosul lumii [născut] și un pictor i-a oferit un portret al iubitei sale, Ediția tipărită poate fi consultată integral pe E-LEO (și în versiunile și traducerile ulterioare: vedea BiFFi , p , nota și p , nota ) Vezi MOTOLESE , p Vezi E-LEO, Tratat de pictură de Leonardo da Vinci, p După cum a remarcat Matteo Motolese, traducerea lui Tratatul a avut și scopul de a clarifica dictarea textului italian: "Grappling with a text la fel de complex ca a lui Vinci, Freart pregăteşte o traducere cât se poate de liniară, desenând - din punctul de vedere al vedere a lexicului - la ceea ce franceza putea deja să ofere în acei ani și adăugând noi elemente sau semnificații" Numeroase "barbarisme" sunt astfel acceptate în textul francez precum atitudine (<atitudine), coloris (<colorat), soft (<moale), umbrire (<umbră), etc Pe scurt, la mijlocul secolului încă părea să evite folosirea limbii italiene prea dificil" (cf MOTOLESE , pp - ) BiFFi , p Mă refer la lapis în sensul de "instrument de desen" și de inventare Vezi DELLA VALLE , p , într-o notă, și mai pe larg, DELLA VALLE , pp - a treia fusese deja raportată de cărturar: cf DELLA VALLE , p Barbara Fanini Studii de Memofonte Imediat, regele a închis cartea poetului și s-a întors la pictură și și-a fixat privirea asupra ei cu mare măreție admiraţie Ceea ce înfățișează în relief trebuie să fie îmbrăcat în așa fel încât ochiul figurii portretizate să fie ca ochiul a ceea ce înfățișează; și aceasta se va face [într-un] cap, din care trebuie să-l înfățișez firesc, pentru că în mod universal figurile de peste [oamenii] cu care te lovești pe străzi au toate i ochii lor la înălțimea tăi și dacă i-ai face fie mai sus, fie mai jos, ai ajunge să-i deosebești pe ai tăi portret Această casă a vrut să fie descoperită în aer liber, cu pereții de culoarea cărnii, și portretizată acolo chip de vară, când norii acoperă soarele Utilizarea termenului în sensul său modern este destul de evidentă De asemenea, rețineți că, pentru al doilea exemplu citat, avem textul autograf corespunzător (cod A, fol ), realizat în jurul anului : datarea originalului, oricât de aproximativă, ne permite pentru a risipi chiar și ultimele îndoieli rămase împotriva primatului lui Leonardo avansat de o întâmplare urmărit în Bembo (în Asolani din ) și de unul în Rafael (în scrisoarea către Francesco Franța datată ), și care apar ca primele atestări în principalele instrumente lexicografic Înainte de afirmarea noului termen tehnic portretizat, comportamentul lingvistic a scriitorilor de artă poate fi rezumat - încă o dată cu ajutorul Della Valle - în astfel: când vor să facă aluzie la operațiunea de filmare, înfățișează din viață a persoană, folosesc în mod regulat verbul a portretiza, dar când trebuie să indice obiectul final, rezultatul acelei operațiuni, negăsind termenul corespunzător, recurg la cuvinte precum imagine, efigie, figură Cu adevărat exemplar, în acest sens, se pare pasajul din Ghiberti citat de cărturar: la umbra lămpii îi aliniez chipul pe perete atât de perfect ca efigia lui tânără era minunată Văzând geniul liniilor înconjurate, tatăl a luat lutul și l-a făcut chipul tânărului în aşa fel încât să semene cu propriul cap Deci iată că atunci când autorul porții Paradisului amintește de nașterea artei și despre tehnica înfățișării figurii umane vorbește despre efigii și "nu folosește niciodată termen portret, nici în partea despre arta modernă și nici în părțile în care traduce sau revizuiește sursele clasici, de la Pliniu la Vitruvius" Trecând pragul secolului al XVI-lea însă, folosirea portretelor devine din ce în ce mai răspândită: da găsit la Tizian, la Pietro Aretino, la Cellini și, bineînțeles, la Vasari, care îl codifică definitiv sensul stabilit în limba noastră (de ex "Mi s-a părut un efort, cu cheltuială și mare disconfort, pentru a împrospăta și mai mult memoria celor pe care îi cinstesc atât de mult redescoperă portretele şi pune-le înaintea Vieţilor lor" ) De la Vasari la Baldinucci, apoi, trecerea şi LEONARDO DA Vinci PEDRETTi , i, p , p din acesta, p Vezi DELi, sv portret și GDLi, sv portrait TB se referă chiar la tratatul de la Lomazzo ( ) și CRUSCA - către o scrisoare a lui Giovanni Della Casa: "Portretul trebuie pus pe seama lui Titian, care a fugit pentru nu o face" Referitor la apariţia Bembian - acceptată ca primă atestare de către DELi - se va spune că exemplul "induce în eroare, pentru că termenul este folosit, în asolani, în locuțiunea a face portretul cuiva "seamănă"" (DELLA VALLE , p , în notă); această valoare nu scapă, însă, GDLi, care o indică parte Vezi DELLA VALLE , p GHiBERTi BARTOLi , pp - din acesta, p Cf VASARi BAROCCHI-BETTARiNi - , i, p De la inventie la carton Note despre lexicul artistic al lui Leonardo Studii de Memofonte scurt: în Vocabularul său toscan al artei de a desen, academicianul definește portretul ca "Figură extras din firesc" Averea termenului nu se oprește, așa cum am menționat la început, la frontierele naționale: din italiană, cu concurența spaniolă și portugheză, monede engleze the rare retrait (tot retrat), din , în timp ce germanul absoarbe Portret, fără adaptare, din Un alt termen care este indisolubil legat de numele lui Leonardo și, apoi, de cel de perspectivă aeriană: cazul este bine cunoscut de savanții vocabularului artistic și a fost, de asemenea, menționat de însuși Biffi , de aceea ne vom opri asupra ei doar pe scurt artistul nostru- inginerul, în primul rând, identifică și distinge trei tipuri de perspectivă: cea "linială" (adică "liniar"), cel "culoare" sau "aer" și cel "livrare" următorul pas este mulțumirea în manuscrisul Franței A (c ) și nu se contopește în Cartea Picturii: Deoarece sunt de trei naturi perspective Prima se extinde în jurul motivelor scăderii - e se numește perspectiva diminutivă - lucruri care se îndepărtează de ochi Al doilea conţine în sine modul de a varia culorile care se îndepărtează de ochi Al treilea și ultimul se abține de la afirmația că lucrurile trebuie să fie mai puțin finite, cu atât mai departe se îndepărtează Și numele sunt acestea: perspectiva liniara, perspectiva color, perspectiva expeditiei În timp ce primul este realizat după reguli matematice și geometrice precise care afectează dimensiunea figurilor - obiectele sunt reprezentate cu mult mai mici ca mai departe trebuie să apară -, celelalte două, am putea spune, joacă pe un efect optic dat din experiență: culoarea sau perspectiva aeriană folosește variațiile tonale în raport cu distanta obiectului de reprezentat, grosimea stratului de aer dintre, locația sursei de lumină; perspectiva de expediere, pe de altă parte, este despre reprezentare obiectele cu cât sunt mai puţin definite în detaliu cu atât trebuie să fie mai îndepărtate Această ultimă tehnică, cel puțin din punct de vedere terminologic, nu pare să fi fost urmărită: conform GDLi, expresia perspectivă a expediţiei este atestată doar la Leonardo Pe de altă parte, impactul perspectivei aeriene este diferit, mai ales din punct de vedere teoretic: tehnica inovatoare inspirată de Vinci reprezintă, după cum s-a spus, "depășirea perspectiva liniară, cu trecerea de la redarea spațiului prin grila geometrică la o restituire corporală a profunzimii realizată prin nuanţat" Clar contrast cu viziunea tradițională în perspectivă, închisă, terminată, e subliniat clar de Leonardo prin folosirea adjectivului avion cu valoarea de 'deschis' Cf BALDiNUCCi-PARODi , p Vezi DiFiT, sv portret Vezi BiFFi , pp - Vezi E-LEO Vezi GDLi, sv perspective și DA, sv perspective, p Definiţia cea mai completă a perspectivei aeriene este dată de Leonard în cap din partea a doua a cărții de pictură (cf LEONARDO DA ViNCi-PEDRETTi , i , p ) Vezi GDLi, ibidem Nu găsesc termenul nici în corpurile ATiR, AOD sau TLiO-Db ITALIANĂ ÎNTRE ŞTIINŢĂ, ARTĂ, TEHNOLOGIE , p O anumită referire la necesitatea de a varia intensitatea cromatică cu creșterea distanței este deja exprimată de Cennini, deși principiul pare lucrați exact în sens invers: "Degradează culorile, în frescă, cu alb fără tempera; iar în secco, cu plumb alb și cu tempera; iar de la ei acel motiv pe care îl dai unei figuri în întuneric sau în relief Și când trebuie să faci munți, asta cu cât apar mai mult, cu atât îți faci culorile mai închise; iar când le veți demonstra mai târziu, faceți culorile mai deschise" (CENNiNi BRUNELLO , p ) Desigur, o eroare de transcriere nu poate fi exclusă (cf SALVi b, p ) Vezi DELLA VALLE , p , în nota de subsol contrastul dintre perspectiva geometrică și perspectiva deschisă și reluată, deși în termeni diferiți, tot în Vocabularul lui Baldinucci: "Perspectivă numită de greci Scenografie, parte esentiala picturii Aceasta (după ce scrie Pietro Accolti despre asta în cartea sa intitulată l'inganno a ochiului) și o secțiune reprezentativă a piramidei vizuale Această perspectivă și aceea, după aceeași Barbara Fanini Studii de Memofonte Expresia lui Leonardo revine, de exemplu, în Viețile pictorilor, sculptorilor și arhitecților modern ( ) de Giovanni Pietro Bellori; citește cum descrie biograful roman Împărtășania San Girolamo pictată de Domenico Zampieri (Domenichino): [ ] încă admirabil este studiul cu care pune de acord toate părțile împreună, profitând luminile, umbrele, semitonurile și culorile reciproc, spargând în sine trec încet una la alta fără extreme, iar perspectiva aeriană este generată în a se răspândi prin aer de la un corp la altul, prin gradele sale, cu termeni insensibili Perspectiva aeriană ne permite să legăm cu ușurință cel puțin alte două de excursusul nostru termeni marcați de un semn leonardian de neșters, adică clarobscur și nuanțat Într-adevăr, după cum observă Cesare Brandi, "noua abordare a lui Leonardo constă în a depăși, pur cu denumirea naturalistă de perspectivă aeriană, data picturii așa cum a fost configurată în spațiul geometric al perspectivei liniare [ ] Dar a fost nevoie de un mijloc tehnic ajunge la acest "continuum": era nuanțatul clarobscurul ca mijloc tehnic de a pretinde că volum, a devenit implementarea spațiului infinit, fără încuietori și fără scopuri" cei doi termeni sunt cruciali, atât din punct de vedere tehnico-artistic cât și din una lingvistică, pentru o clasificare a figurii Leonardo; fapt care nu a scăpat de savanţi de ambele părţi în special, în numărul Lingua Nostra din septembrie un eseu de Gianfranco Folena a apărut în întregime dedicat Chiaroscurului lui Leonardo - acesta este titlul - și "destinat să devină paradigmatic și cu valoare de exemplificare didactica privind formarea compusilor asindetici" In scriere, de fapt, ilustrii filologul i-a atribuit lui Leonardo invenția primului compus compus (sau dvandva) al Limba italiană, tocmai clarobscurul, și a reconstruit hinterlandul terminologic în care se află aceasta dezvoltat, "preistoria termenului" : de la lumen et umbrae al tradiţiei latine, la lume et umbra sau alb-negru al lui Alberti până la clarobscurul lui Piero della Francesca) Studii mai târziu, după cum se știe, a demonstrat cum compusul clarobscur a fost de fapt pseudo- Leonardian, ca urmare a unei erori de transcriere introdusă de Guglielmo Manzi în ediția sa a Cărții de Pictură din și repetată în mod ciudat în ediția monumentală critică publicată de Ludwig în Iată cele două pasaje în cauză (în lectura preluată din Folena și în transcrierea ediției noastre de referință, cea a lui Carlo Vecce): PEDRETTi-VECCE VITA ei o ocupă în clarobscur, notând site-ul, the cantitatea și figura umbrelor și luminilor se ocupă cu lumina și întuneric, notând site-ul, cel cantitatea si figura umbrelor si luminilor iar acesta este clarobscurul, pe care pictorii cer lumină și umbră si aceasta: lumina si intuneric, care sunt pictori cer lumina si umbra Autor, și după ceea ce înțelegem și noi, căruia motivul desenului se sprijină împreună, e minunata funcționare a pensulei, în intensitatea proporțională a umbrelor și luminilor Leonardo da Vinci, în Tratatul său de pictură spunea: că tânărul care vrea să se aplice la pictură trebuie în primul rând să învețe Perspectivă, pentru măsurile tuturor [ ]" (BALDiNUCCi PARODi , p ) Cf BELLORi BOREA , p BRANDi , pp - Acum în FOLENA , pp - SALVi a, p FOLENA , p Vezi ibid , pp - Cf LEONARDO DA ViNCi PEDRETTi , i, pp - Vezi FOLENA , p LEONARDO DA Vinci PEDRETTi , i, p din acesta, p De la inventie la carton Note despre lexicul artistic al lui Leonardo Studii de Memofonte O "gafă flagrantă" care, de fapt, o face pe Folena să o retrocedeze în mod eronat pe prima atestarea clarobscurului în Cartea picturii lui Leonardo primatul formării de compus în schimb aparține lui Giorgio Vasari, care îl folosește în Vieți încă de la ediție Torrentiniana din : Pentru care la scurt timp după aceea am lucrat la pământ verde în mănăstirea de lângă festivalul Masaccio povestiri în clarobscur, iar în multe locuri din biserică a pictat mai mulți pereți în frescă A pictat o fațadă în clarobscur pe Monte Giordano din Roma; iar în Santa Maria di Anima, la ușa laterală care merge spre Pace, a pictat în frescă un S Cristofano de opt brațe, ceea ce este foarte foarte bun figura și ține și a lucrat cu mare practică [ ] Care istorii sunt în clarobscur pictate în frescă cu o practică foarte îndemânatică Un studiu recent al Paolei Salvi, în acest sens, relevă un fapt foarte interesant: the frecvența cu care autorul Vieților folosește formula fără copula crește în pasaj de la ediția Torrentiniana până la ediția Giuntina din , tinzând să înlocuiască atât varianta clarobscur decât cel cu copula Din punct de vedere metodologic, Vasari intenţionează ca tehnica clarobscurului în două moduri: pe de o parte, ca efect luministic-volumetric într-una pictura policromă, iar pe de altă parte ca tehnică monocromatică care simulează efectele reliefului sculpturale (grisaille) În acest al doilea sens, termenul va curge apoi în Vocabular de Baldinucci: "Chiaroscuro Pictură dintr-o singură culoare, care se evidențiază cu lumină și întuneric de aceeași culoare" Conform studiilor lui Salvi, Leonardo nici măcar nu mai deține primatul locuțiune cu copula, adică lumină și întuneric, pe care savantul le notează în Cartea artei a lui Cennini ; un exemplu: Cum trebuie să dai, [după] rațiunea luminii, lumină și întuneric figurilor tale, înzestrându-le cu motiv important [ ] Și dacă ar fi că lumina a venit sau s-a reluat pe jumătate în față, sau adevărat în măreţie, pune la fel şi relieful tău lumina şi întunecat în regiunea menţionată Cu toate acestea, utilizarea lui Leonardo rămâne inovatoare în comparație cu trecutul în ceea ce privește concepție teoretică: când Cennini îi explică pictorului cum să pună "relieful de lumină și întuneric" după "rațiune", adică după regulile sugerate de diferitele unghiuri ale razelor din acesta, p Viaţa lui Fra' Filippo Lippi, cf VASARi BAROCCHI-BETTARiNi - , iii, p Viața lui Giovan Francesco cunoscut drept Factorul, cf VASARi BAROCCHI-BETTARINI - , iV, p Viața lui Andrea Del Sarto, cf VASARi BAROCCHI-BETTARINI - , iV, p A se vedea SALVi b, pp - BALDINUCCI PARODi , p Definiția va fi reluată, aproape identică, a celei de-a patra impresii a Vocabularul Accademici della Crusca: "Pictură dintr-o singură culoare, care este evidențiată cu culori deschise și închise ale aceeaşi culoare" (cf CRUSCA - , sv clarobscur) Vezi SALVi b O mențiune despre prezența formulei cu copula în Cartea artei și, în realitate, prezentă de atunci de Folena, care tinde însă să-i reducă importanța: "Dar la Cennini umbra și lumina sunt entități în sine în picioare, plasat doar în raport cu iluminatul extern, și conceptul de clarobscur și cel locuțiunea lumini și umbre", iar expresiile clarobscur, alături de formațiunile verbale aombrare și blanche, "pentru oricât de semnificative ar fi o cerință tehnică, ele vor fi ocazionale și lipsite de unitate conceptuală" (FOLENA , p , în nota de subsol) Așa răspunde Licisco Magagnato în introducerea la ediția Cărții artei editată de Franco Brunello: "În opinia noastră, valoarea locuțiunilor lui Cennini sunt expresii pregnante ale viziunii lui Giotto pe care Cennini îl are despre desen și indică noul spirit al concepției sale plastice despre pictură" (CENNiNi BRUNELLO , p XVii, în notă) Vezi și DELLA VALLE , p , în nota de subsol CENNiNi BRUNELLO , pp - Barbara Fanini Studii de Memofonte luminos, pare să vorbească încă despre "lumină" și "întuneric" ca două entități clar distincte și nu un efect de tranziție treptată, nuanțată, de lumină și umbră Leonardo, în schimb, pur distingând din nou cele două cuvinte, se referă la un proces de variație a clarobscurului de culoarea hotărât mai complexă: lumina și întuneric, adică luminile și umbrele au un mediu, care nu poate fi numit sau clar ne întunecat, dar împărtășind în egală măsură de el, lumină și întuneric; si uneori la fel de distant în lumină şi în întuneric şi uneori mai aproape de unul decât de celălalt clarobscurul lui Vinciano și deci un clarobscur "intermediar" , care corespunde bine la viziunea picturală căutată prin nuanţat După Vasari se foloseşte termenul - încă sub forma cu copula - în Dialogul picturii ( ) de Paolo Pino: Terțiarul [partea picturii, n red ] și practica de a ști a acomoda cei vii în lumină bună; să cunoască frumosul, pentru că multe dintre lucrurile proprii sunt frumoase în sine, care apar când sunt pictate lipsit de grație și incomodă; au bune maniere la desen; știind [ ] să deseneze cu pixul, dar este clar și întuneric este cea mai rapidă și utilă metodă și cea mai bună, deoarece este posibil să combinați întregul și să dați mai multă jumătate nuanţe şi mai deschise [ ] și să nu dorești să restricționezi toate facturile lumii într-o poză, nici măcar să desenezi tabelele cu atâta diligență extremă, compunând întregul lumini și întuneric, așa cum a folosit Giovan Bellino, pentru că e mult efort, a trebui să acoperi totul cu culori [ ] Sau în Dialogul lui Dolce despre pictură ( ): Polidoro da Caravaggio a fost și un pictor mare și rar, un inventator frumos, practic și rapid desenator și mult imitator al lucrurilor antice este adevărat că nu a reușit să coloreze, iar a lui lucrurile excelente sunt luminoase și întunecate în frescă Dincolo de granițele naționale, tehnica italiană se răspândește mai întâi în Franța, unde este atestat începând din ultimul deceniu al secolului al XVI-lea (în forma clar-obscură) ; în mai târziu termenul se găsește și în engleză (poate din ) și în germană (din ), întotdeauna în formă neadaptată de clarobscur Acum să trecem la gradient Din nou ne confruntăm cu o tehnică documentată prin tratate anterioare lui Leonardo, dar din care Leonardo devine a inovator incontestabil Astfel, de exemplu, tehnica picturii este descrisă în Enciclopedie Treccani online: LEONARDO DA Vinci PEDRETTi , ii, p După cum este definit în DA, sv clarobscur, p Vezi BAROCCHI - , i, p din acesta, pp - , p Vezi DiFiT, sv clarobscur Rețineți că se găsește una dintre cele mai vechi definiții ale clarobscurului în limba franceză chiar în Traitte de Roland Freart de Chambray: "la juste et naturelle dispensation des ombres et des lumieres, ce qu'on appelle le clair et l'obscur" (E-LEO, Traitte de la Peinture de Leonard de Vinci, p ) The signaling and preluat din MOTOLESE , p Vezi DiFiT, sv clarobscur De la inventie la carton Note despre lexicul artistic al lui Leonardo Studii de Memofonte Procesul Claroscurului umbrit utilizat în pictură de Leonardo da Vinci: spre deosebire de clarobscurul pictorilor florentini ai Renașterii, [fumato]ul lui Leonardo anulează linia de conturează și atenuează proeminența plastică, pentru a obține o mai mare întrepătrundere între figură și atmosfera; după Leonardo s-a concretizat același procedeu, folosit de adepții mediocri adesea în umbrire puternică Se va preciza imediat că la Leonardo termenul nu are încă acea autonomie substantiv pe care l-am putut găsi, de exemplu, pentru portretul vocii: nuanțat și folosit întotdeauna și exclusiv ca formă de participială sau adjectival a verbului a fade niste exemplu: Și dacă silueta ta este într-o casă întunecată și o vezi din exterior, această siluetă are umbre întunecate șterse, stând pe tine pentru linia luminii [ ] Pune-ți pânza pe pânză și dă-i lipici slab, lasă-l să se usuce, desenează și dă încarnările cu perii cu peri și atât de mișto încât vei face umbră amestecată în felul tău [ ] Sfumato ce ai, lasa-l retușare uscată, apoi uscată cu lac și cauciuc [ ] GDLi - care îi atribuie lui Leonardo primatul atestării participiului trecut - pe de altă parte, el identifică în Francesco Milizia ( ) prima utilizare a lui nuanțat ca substanțial: Sfumato este un mod de pictură, care lasă o incertitudine în terminarea conturului, și detaliile formelor, când privești îndeaproape lucrarea; dar la distanța potrivită fiecare dispare indecizie Acest mod este agreabil; și firesc: apar obiecte la o anumită distanță nehotărâtă, pentru că mai mult sau mai puțin învăluită în vapori Nuanțatul pare să excludă sentimentul Acolo carieră de artă și atât de vastă încât la glorie se ajunge pe diverse căi Dincolo de rezultatul pictural, folosirea verbului a umbri (și a participiului umbrit) este deja precis în Cennino Cennini: referitor la modul de vopsire a pergamentului și de a-l șlefui, pt de exemplu, autorul Cărții de artă sfătuiește să nu acționeze direct asupra pergamentului, ci printr-o foaie suprapusă, deoarece "frecând piatra care urmează să fie lustruită peste vopsea, pentru luciul ei ia luciul stilului atunci cand desenezi; si de asemenea acuarela pe care ti-o dai pe non ţi se par nuanţate şi clare, ca în primul fel" Şi în altă parte: "Atunci ai un perie mică de varo mozzetto; scufundă-l în cerneală și construiește-l bine; si cu ea incepi sa umbrirea în locurile cele mai întunecate, reducând și estompând încetul cu încetul" Ulterior, Leon Battista Alberti, deși nu recurge la forme umbrite sau umbrite, vorbește despre pictori care mai întâi aproape ca roua foarte ușoară, dar până la margine ar acoperi suprafața oricărei era necesar negru sau alb; apoi deasupra acestui altul și altul; si asa putin cate putin Cf ET, umbrită sv Cuvintele cu care Leonardo Sinisgalli descrie tehnica în Furor sunt de asemenea sugestive mathematicus: "Leonardo a fost primul care a văzut umbra la marginea luminii, a văzut că lumina și umbra, ziua și noaptea, sunt prezent în fiecare moment și că o parte din întuneric aparține fiecăruia dintre noi Reușește să schimbe întreaga perspectivă, a desfigura lumea, pentru a da lucrurilor un contur aluziv, corectând "rușinea" a desen" (cf GDLi, sv nugato, s ) LEONARDO DA Vinci PEDRETTi, i, p ibid, ii, p Cf GDLi, sv estompat, s și DA, amestec sv Pentru TB, atât verbul, cât și participiul trecut sunt atestat pentru prima dată începând de la Vasari DELi, sv to fade, îi atribuie lui Vasari primatul pentru verb, în timp ce identifică un participiu prezent nuanțat în Cennini CENNiNi BRUNELLO , pp - din acesta, p Barbara Fanini Studii de Memofonte ar face ca acolo unde era mai multa lumina, sa fie mai mult alb; din jur, lipsit de lumina, albul da aproape că ar pierde în fum într-un mod similar Leonardo, când se recomandă pictorului: Când tu, desenator, vrei să faci un studiu bun și util, fă-ți un obicei din desenul tău să o faci încet; Și judecă sub lumini care și câți au primul grad de claritate și, la fel, sub ce umbre sunt care sunt mai întunecate decât celelalte și cum se amestecă împreună, și Cantitate; [ ] și în sfârșit că umbrele și luminile tale să fie unite fără lovituri sau semne în folosirea fumului gama de variante morfologice ale termenului folosit de Leonardo e îmbogățit în continuare, deci, prin folosirea formei nuanțate, pe care ar oferi Cartea Picturii doar prima atestare : [ ] și această figură are grație și face onoare imitatorului său pentru că este de mare ușurare și lle umbre moi și încețoșate, și mai ales în acea parte în care nu poți vedea întunericul casei, imperiu că aici sunt umbrele aproape insensibile [ ] Acolo unde umbra se învecinează cu lumină, respectă acolo unde este mai deschisă sau mai întunecată și unde este mai mult sau mai puțin umbrită spre lumină Ulterior, termenii estompare au devenit treptat din ce în ce mai frecventi în rândul principalii scriitori de artă din secolul al XVI-lea, de la Dolce la Armenini, trecând firesc din Vasari prin urmare, aspectele tehnice converg fără rezerve în Vocabularul lui Baldinucci: Dispărea Combinați culorile; și asta fac pictorii, după ce au pus culoarea la locul ei pe pânză sau panou, pentru a elimina toată rugozitatea trăsăturilor, amestecându-se ușor între ele lumină cu jumătate de nuanță, sau jumătate de nuanță cu întuneric, pentru ca trecerea de la una la alta să vină realizat cu un astfel de gradient, încât chiar și atunci când este privit îndeaproape, pictura pare moale și delicată fără mișcări de perie[ ] Nuantat adăuga a se amesteca, care uneste culorile În fine, din Italia, nuanțatul se impune celorlalte limbi europene: tehnica este acceptată de franceza (din ), germana (din ) si engleza (din ) fara adaptări Un alt termen asupra căruia merită să insistăm este imprimitura, o tehnică certificată pentru prima data incepand de la Vinciano Prin amorsare (sau imprimare) înțelegem preparat, compus în mare parte din ipsos diluat cu clei, pe care pictorii îl întinde pe masă sau pe pânză pentru a-l face potrivit pentru recepţionarea culorilor şi pentru a-i garanta durata Se ocupă cu ALBERTi BERTOLiNi , p LEONARDO DA Vinci PEDRETTi , i, p Dăinuie autograful pasajului (cod A, fol v) Cf GDLi, sv neted LEONARDO DA Vinci PEDRETTi , i, p din acesta, p Există o comparație cu originalul (cod A, c v) Cf DA, sv fade, p BALDINUCCI PARODi , p Cf DiFiT, umbrită sv Vezi și MOTOLESE , în special p Vezi GDLi, DELi şi CRUSCA - , sv primimitura DEi, sv imprimere, o atesta incepand din secolul al XVI-lea; TBC incepand de la Vasari Nu am găsit apariții anterioare celor ale lui Leonardo în corpurile de referință (TLiO și TLiO-Db, ATiR, AOD) Cf GDLi, sv imprimitura De la inventie la carton Note despre lexicul artistic al lui Leonardo Studii de Memofonte deci a unui termen care, după toate probabilitățile, provine direct din cunoștințele practice - artizan al atelierelor vremii și pe care Leonardo nu omite să-l detecteze și să-l întâmpine printre cei notele lui: Pictează-ți tabloul pe hârtie întinsă, foarte subțire și plată, apoi dă-i bine grund mare de smoală și cărămidă bine călcată; apoi imprimatura plumbului alb și giallorino, apoi colorați și lac cu ulei vechi ușor și ferm și aplicați-l foarte plat pe sticlă Dar mai bine fă-o faceți un pătrat de pământ bine glazut și plat și apoi glazurați imprimatura de sus alb plumb și gălbui [ ] şi totuşi Vasari a dat termenul marilor tratate de artă din secolul al XVI-lea şi astfel şi-a decretat averea în secolele următoare În secţiunea A Tabloului cuprinsă în introducerea în cele trei arte ale desenului, Vasari descrie pe deplin întregul proces a mesticei sau imprimaturii, de la tencuire la lipire, în raport cu pictura în ulei pe masa: Dar este recomandabil să aplicați mai întâi un grund de culori uscate, cum ar fi alb plumb, gălbui, pământ din clopoței, toate amestecate într-un singur corp și de o singură culoare, iar când lipiciul este uscat, tencuiește-l deasupra masa si apoi bate-o cu palma astfel incat sa fie in egala masura unita si intinsa pt totul: pe care multi o numesc imprimatura Armenini recurge și la tehnicitate atunci când vorbește despre "modurile diferite de a colora cu ulei": Acum, după ce a terminat de tocat culorile și de a le pregăti în aceste moduri, se face apoi o anumită dintre ele compoziție cu puțin din lacul menționat mai sus, care se întinde pe toată suprafața, pentru ca avem nevoie de un astfel de pat datorita ajutorului celorlalte culori, la care le referim imprimatura, adică unii fac cu plumb alb, janolin și pământ de clopoței, alții cu verdeață, plumb alb si umbra în general, însă, autorul Preceptelor ( ) tinde să prefere cuvântul mestica, termen în competiţie cu ai noştri deja în opera lui Vasari Nu spre deosebire de Baldinucci, cel care, deși nu disprețuiește folosirea amorsării în Știrile Profesorilor, în Vocabular alege pentru a pune o lemă mestica, o voce percepută în mod evident ca fiind mai frecventă printre cei angajați în lucrări , precum și făcută autorizată de opera biografului arezzo : "Mestica f Compused of diferite pământuri și culori măcinate cu ulei de nuci sau semințe de in; serveşte la darea pânzelor sau scândurilor, care vor să fie pictate; si se mai spune de Artificiari la imprimitura" Atitudinea limbilor europene, pe de altă parte, este mai favorabilă primelor opțiunea, cea adoptată de Leonardo, care este acceptată destul de devreme de către LEONARDO DA Vinci PEDRETTi , ii, p VASARi BAROCCHI-BETTARiNi - , i, p termenul este deja prezent în ediţia Torrentiniana ( ) BAROCCHI - , ii, pp - La Vasari apare frecvent dictologia mestica sau imprimatura; de exemplu: "[ ] și apoi uscat, îi spui mestica sau imprimatura, cum s-a spus în capitolul dinainte de aceasta" (VASARi BAROCCHI-BETTARiNi - , i, p ); "Făcând aceasta, le dă una sau două straturi de lipici moale și apoi mestica sau imprimatura [ ]" (ivi, p ) Profitând de motorul de căutare ATiR, detectăm doar de apariții ale formei de imprimitură -e (sau imprimatura -e), contra de mestica -che Potrivit principalelor dicționare istorice, autorul Vieților reprezintă prima sursă de atestare a termenului (cf GDLi, TB, DELi, all sv mestica) Rețineți, totuși, că în Vasari mestica poate indica și cel "amestec de culori" pe paletă (vezi și DA, sv mestica): de ex "Folosesc culorile solide Parri pentru a face lucrările și culorile, plasându-le cu mare discreție acolo unde crede că se potrivesc cel mai bine" (Vita di Parri Spinelli, VASARi BAROCCHI-BETTARiNi - , iii, pp - ) BALDINUCCI PARODi , p Barbara Fanini Studii de Memofonte spaniolă (se găsește, de exemplu, în Arte de la pintura a lui Pacheco din anii - în forma imprimadura) , iar mai târziu din engleză, unde este atestată imprimatura de împrumut direct numai din În cele din urmă, trebuie subliniată acea parte din averea termenului, precum și a ta asocierea cu numele lui Leonardo însuși, se datorează în esență princeps al Tratatului de la Pictură publicată la Paris în : aici, după cum am văzut, a aparținut scrierilor lui Vinciano premisă o "Viața lui Lionardo da Vinci descrisă de Rafaelle Du Fresne", scrisă în a italiană frumoasă, fără incertitudini și, mai presus de toate, plină de aspecte tehnice ale matricei leonardiene (sau mai mult generic italian) Stăpânirea lexicului nostru artistic renascentist este de natură să permite lui Du Fresne să introducă cu ușurință explicații cu detalii tehnice, cum ar fi se întâmplă tocmai atunci când atribuie detașarea culorii "grundului prea gros" în fresca Bătăliei de la Anghiari: Având în jurul anului să decoreze camera de consiliu din palatul Fiorenza, a fost prin decret public l-a ales pe Leonardo să-l picteze În acest scop a realizat un desen animat plin de artă și frumusețe considerații, în care era exprimată o poveste a lui Piccinino: și el colorase deja cel mai mult în mare măsură trecute cu vederea, când și-a dat seama că din cauza amorsării prea groase totul a fost desprins de zid, iar eforturile sale au fost zadarnice, a abandonat lucrarea Bătălia de la Anghiari și citatul din Du Fresne ne conduc inevitabil la analiză a unui alt termen și anume carton cartonul și, după cum sugerează GDLi, "desenul pregătitor, pe hartie grea, de aceeasi dimensiune cu lucrarea de executat, care se va trasa pe perete, pe masa, pe sticla, pe covoare sau tapiserii' cu alte cuvinte, cartonul este aproximativ echivalent cu model definitiv al lucrării: este "urma grafică care se transferă exact pe tencuială, sau pe masă sau pe pânza de pictat ceea ce este posibil prin trasarea contururilor cu un stiletto, sau cu sistemul de praf, adică făcând găuri în contururile în sine pentru a permite unora să pătrundă praf de cărbune, care reproduce astfel designul pe suprafața de bază a lucrării în sine va trebui să efectueze" O descriere detaliată a metodei desenelor animate - printre care celebru şi a fost și cel, pierdut, al Bătăliei de la Cascina de Michelangelo - se regăsește în capitole dedicat picturii introducerii în premisa celor trei arte la Viețile lui Vasari Chiar și Preceptele de Armenini, puțin mai târziu, conțin o secțiune mare despre realizarea desenului animat: tehnică căreia autorul îi recunoaște, pe lângă avantajul practic, o valoare artistică notabilă, din moment în care se poate vedea într-un desen animat bine terminat că s-au exprimat cele mai extreme dificultăți dintre toate lucrurile într-un mod în care, pentru a urma termenii aceleia, se umblă într-un mod cât mai sigur cu cel mai perfect exemplu și model a tot ceea ce are de făcut Într-adevăr, se poate spune că acesta este același lucru, cu excepția culorilor [ ] Vezi MOTOLESE , p Vezi DiFiT, sv imprimitura Ca portret, țară pentru "peisaj", Madona, carton, clarobscur etc Despre subiect, cf MOTOLESE , p Vezi E-LEO, Tratat de pictură de Leonardo da Vinci, p DA, cutie de carton A se vedea în special cap XVi, intitulat "Despre schițe, desene, desene animate și ordinea perspectivelor; și pentru ce este ei fac şi ce pictorii se folosesc de ele" (cf VASARi BAROCCHI-BETTARiNi - , i, p ) BAROCCHI - , ii, p De la inventie la carton Note despre lexicul artistic al lui Leonardo Studii de Memofonte principalele dicționare de referință atestă utilizarea termenului de carton în acest caiet de sarcini sens tehnic, nu înainte de o scrisoare de la Aretino (datată ) : Schimbarea a început cu adevărat imediat ce am văzut cârpele lui Leone în capella lucrate mătasea şi aurul peste desenele desenate şi colorate de Rafaello Valeria Della Valle, în acel articol iluminator citat de mai multe ori, retrodatează termenul la Carte de Antonio Billi, o lucrare florentină de la începutul secolului al XVI-lea, care conține biografiile lui artiști mari ai orașului toscan, de la Cimabue la Michelangelo "Ținând cont de faptul", scrie istoricul limbii, "că redactarea Cărții să fie plasată aproximativ între și , textul oferă perspective interesante pentru a ajuta la completarea golurilor cronologice lexicografic în domeniul terminologiei artistice, și vă permite să operați unele retrodatare" Ei bine, acestea ar include și pe cea a termenului carton, care în Carte și certificat cu referire la Leonardo: I-a întrecut pe ceilalți la desen și a avut invenții foarte frumoase, dar nu a colorat multe lucruri, pentru că nu s-a mulțumit niciodată cu nimic, chiar dacă erau frumoase [ ] A făcut nenumărate desene minunat și, printre altele, o Maica Domnului și Sfânta Ana plecate în Franța, și un carton a războiului florentinilor când l-au învins pe Nicolo Piccinino, căpitanul ducelui de Milano Filip, în Anghiari [ ] Acestea sunt, respectiv, desenul animat înfățișând Sfânta Ana (Fig ), realizat probabil între și începutul secolului al XVI-lea, acum în Galeria Națională a Londrei, și a celei pregătitoare pentru fresca Bătăliei de la Anghiari (pierdută) Angajare a caracterului tehnice din pasajul citat, subliniază Della Valle, "demonstrează ceea ce sa întâmplat deja trecerea termenului la valoarea de "desen pregătitor"" Cu toate acestea, termenul, deși nu este în Cartea Picturii, este, de asemenea, documentat în aceeași Leonardo, și mai mult într-o lucrare - un caz foarte rar printre scrierile lui Leonardo - din care știm exact anul compoziției, adică , pentru că este Leonardo însuși să-l noteze Acest lucru face posibilă retrodatarea, deși ușor, a anului premierei dovadă de tehnică Vinerea aceasta, iunie , la ora , am început să pictez în palat in care în punctul de a pune peria jos, timpul s-a scurs și au fost pe bancă, cerându-i pe bună dreptate pe bărbați The carton cârpă, apa s-a vărsat și am spart vaza cu apă pe care o căram Și imediat timp și a plouat până a fost apă foarte grea Iar timpul a durat ca noaptea Nota autobiografică, pe cât de importantă din punct de vedere istoric, pe atât de curioasă - succesiunea de "ghinioane" descrise, care se dezlănțuie de îndată ce pensula nefericitului artist atinge zid, nu poate decât să ne facă să zâmbim -, este cuprins în c din cod din Biblioteca Nacional din Madrid (denumită în continuare cod Madrid ii) și este în întregime autograf Vezi GDLi, cutie de carton și DELi, cutie de hârtie DEi o atesta incepand din secolul al XVI-lea; TB și BRAN - î Hr pornind de la Restul de Raffaello Broghini ( ); BRAN - din Viața lui Ascanio a lui Michelangelo Buonarroti Distribuie, tot cartonul sv Cf ARETINO PROCACCIOLI - , i, p , Scrisoare către M Gianfrancesco Pocopanno DELLA VALLE , p Pentru detaliile cronologice în care va fi încadrată lucrarea, cf introducerea Fabio Benedettucci în Billi BENEDETTUCCi , pp - Rețineți totuși că a treia secțiune a Cărții, cea care conține biografiile lui Leonardo și Michelangelo trebuie să fi fost scrisă între și Billi BENEDETTUCCI , pp - DELLA VALLE , p Pentru transcriere, cf E-LEO, cod Madrid II, Barbara Fanini Studii de Memofonte Același termen se găsește puțin mai departe, pe c v, în lista deja menționată a cărți pe care artistul le-a compilat la Florența probabil ca o notă personală viziunea unui nou transfer la Milano: de fapt, lista, care este întinsă pe două lucrări, se menține cap notele "Îmi amintesc cărțile pe care le las serati în ladă" (fol v) și "în cufăr la munistero" (cap ) Acestui al doilea grup de titluri îi aparține "O carte de cai dezgustați de carton" : da este o atestare a termenului, din păcate, destul de rară și necontextualizabil, dar utilizarea tehnică a cartonului mi se pare destul de clară Lectura, de altfel, este confirmată de Augustus Marinoni , conform căreia această carte, opera lui Leonardo însuși, adună schițele pregătit tocmai pentru pregătirea machetei Bătăliei de la Anghiari, unde se afla artistul lucrând în aceiași ani Deși termenul este atestat și în altă parte, la Leonardo , absența în diferitele dicționare istoricii referirii la pasajele citate vor trebui, de asemenea, justificați în lumina evenimentelor din aceeași Manuscris de la Madrid, găsit (împreună cu codul ) în împrejurări foarte norocoase și norocos nu înainte de Primatul lui Leonardo pare a fi confirmat de faptul că nu găsesc atestări anterioare celor ale lui Vinci nici măcar în corpurile TLiO-Db, ale ATiR sau AOD Dată fiind absența termenului din Cartea Picturii și dată fiind circulația limitată (sau foarte puțină) a celorlalte manuscrise, averea tehnicii în secolele următoare va fi atribuită, ca de obicei, folosirea ei în marile tratate de artă ale sec XVi-XVii Peste graniță, DiFiT documentează utilizarea cartonului în limba franceză din , sub formă de carton, de ex în limba engleză din , sub formă de desene animate (în timp ce cartoanele și cartonul sunt variante de secol al XVIII-lea) Ultimul termen examinat în scurta noastră călătorie prin lexic artistic Leonardo și verbul a stropi, folosit cu sensul, încă vital, de 'desenând rapid, conturând o figură în trăsăturile ei esențiale, pentru a repara inspirația momentului și, de multe ori, cu intenția de a-l dezvolta mai târziu o lucrare mai completă' în termeni mai leonardieni, am putea spune pur și simplu "alcătuirea grosieră pentru a fixa invenţia" Din punct de vedere teoretic, Paolo Pino este primul scriitor care ne dă o idee mai completă a rolului schiţei în procesul elaborării artistice renascentiste: în al său Dialogo di Pictură ( ) recunoaște în schiță o compoziție grafică deja înzestrată cu valoare picturală autonom, prin aceea că include nu numai "circumscripția", adică contururile a imaginii, dar și "a-i da lumină și întuneric tuturor lucrurilor, în care mod o adaugi ibid , Cf de asemenea MACCAGNi , p Cf LEONARDO DA ViNCi MARiNONi , p În cod Atlantico, de exemplu, spune: "Faceți figuri de mâine coborând în aer diferite forme de carton, căzând de pe docul nostru Și apoi desenați figurile și mișcările care le fac pe fiecare să coboare în diferite părți ale coborât" (cf E-LEO, cod atlantic, ) Cf MACCAGNi , p metoda desenelor animate este explicată pe larg și de Baldinucci: "Desene animate pentru a realiza desene de lucrări m Mai multe foi pătrate, lipite împreună și au făcut o singură foaie Sunt folosite de pictori pentru a desena lucrările pe care doresc să le facă, după ce a făcut desene și le-a studiat în hârtii mici Apoi aranjează cutiile pe masă sau pe perete, unde trebuie realizată pictura, trasând împrejurimile peste mestică, sau ipsos, în stil fildeș, sau lemn tare, la care se calcinează, pentru a fi proaspăt, și primește toate liniile în sine Și dorind să marcați pe chit sau grund de ipsos, străpung cu minut împrejurimile acestor desene, iar peste ele trec plumb alb sau cretă, sau jar pulverizat, care, ajungând la pânză, sau la masă, lasă conturul lucrării în ea; și asta zic ei stropește [ ]" (BALDiNUCCi PARODi , p ) Cf GDLi, sv schizzare , s Cf mai presus de toate pasajul deja citat (vezi mai sus, p ): "Adonque, pictor, compune aproximativ mădularele tale figuri, și atenți mai întâi la mișcările adecvate accidentelor mentale ale animalelor care compun povestea la frumuseţea şi bunătatea membrelor lor Pentru că trebuie să înțelegi asta, dacă o astfel de compoziție necultă te va succeda potrivit invenţiei sale, cu atât mai mult va satisface, fiind apoi împodobită cu perfecţiunea potrivită tuturor parte din ea" "Schiţa" este, prin urmare, o "compoziţie necultivată" aproximativă De la inventie la carton Note despre lexicul artistic al lui Leonardo Studii de Memofonte schiță" Câțiva ani mai târziu Ludovico Dolce, și mai clar, scria: "Încă vreau să vă avertizez că, atunci când pictorul încearcă în primele sale schițe fanteziile pe care le generează în propriile sale luați în considerare istoria, nu trebuie să vă mulțumiți doar cu una, ci să găsiți mai multe invenții și apoi să alegeți ceea ce reușește cel mai bine, considerând toate lucrurile împreună și fiecare separat; la fel de pe vremuri era Rafaello însuşi, care era atât de bogat în invenţii" La fel de interesant şi definiția oferită de Vasari este precisă: Schițele [ ] le numim un prim fel de desene care sunt făcute pentru a găsi calea atitudini și prima compunere a lucrării; și sunt făcute sub formă de pată și sugerate doar de noi într-un singur proiect din întreg Și pentru că din furia meșterului sunt puțini timp cu pix sau cu alt desen sau cărbune exprimat numai pentru a ispiti sufletul a ceea ce le amintește, de aceea se numesc schițe Din acestea prin urmare sunt preluate în stare bună i desene, în realizarea cărora, cu toată sârguința cu care se poate, se încearcă să se vadă din viață, dacă deja meşterul nu se simţea atât de viguros încât să le poată conduce singur Linia ideală care traversează și conectează terminologia tratatelor noastre de artă conduce, ca de obicei, la Vocabularul lui Baldinucci, care definește astfel schița și schița: "Schizzo, sau Schizzi, m Pictorii spun acele atingeri foarte ușoare de pix sau creion, cu care își sugerează conceptele fără perfecţionarea pieselor; pe care se spune stropi" Atât substantivul cât şi forma după cum se știe, se va bucura de o mare avere în afara Italiei: franceză acceptă formele esquisse și esquisser, ambele atestate din ; germanul Skizze, din , și skizzieren, din ; formele englezești sketch (din ) sau skizzo, la plural schizzi și scizzi (dar și aceeași schiță și un italianism indirect mediat de olandeză sau germană) Dar să facem un pas înapoi și să ne întoarcem la originile difuzării verbului a stropi în rezervorul terminologic al artiştilor noştri Instrumentele lexicografice detectează folosirea verb care pleacă mai ales dintr-un vers din rimele burlesce ale lui Bronzino: "și fii minte, când schiţezi fie femeie, fie bărbat ca să-l pictezi după aceea, nu o faci rău" Cu toate acestea, după cum vă veți aminti, tehnica se găsește în aceeași "Cartea cailor schizați pentru carton" pe care le-am găsit în listele codului Madrid II (c ) de Leonardo: lista, având în vedere binecunoscutele obiceiuri de scris ale lui Vinciano, care îi umple caietele mergând înapoi, de la ultima carte la prima, trebuie să fi fost completată imediat înaintea acelei note autobiografice din " iunie " Din moment ce nu Găsesc exemple de schițare a atestarii în documente anterioare în corpurile de referință leonardiana din codexul de la Madrid ne ofera, inca o data, pretioasa posibilitate a retrodata tehnica și pentru a confirma ceea ce poate fi deja definit ca matur, în note vinciani, procesul de dezvoltare a vocabularului nostru tehnico-artistic cazul stropirii merită însă o ultimă gândire ar rezulta termenul în cauză documentată și în Cartea Picturii și mai precis în titlul mic prezentat fragmentul nr din cod Urbino: "Precept în jurul desenului de schiță istor[i]e et Vezi BAROCCHI - , i, p în acesta, i, p VASARi BAROCCHI-BETTARiNi - , i, p BALDINUCCI PARODi , p Vezi DiFiT, s vv stropire și schiță; vedea de asemenea BiFFi , p Cf GDLi, sv schizzare', s , TB, BRAN - , sv schiță DELi certifică verbul începând de la Vasari Potrivit GDLi, cea mai veche mărturie a substantivului ar fi în schimb în corespondență Michelangelo: "Dacă nu-ți place această schiță, spune-i lui Urbino, ca să am timp să fac o altă schiță mâine din seară, precum v-am promis" (Scrisoare către Tommaso de' Cavalieri la Roma, ); pentru DELi, DEi, TB și CRUSCA - , toate sv schiță, în unele rime de Francesco Berni Madrid ii, (vezi mai sus) Vezi TLiO-Db, ATiR, AOD Barbara Fanini Studii de Memofonte figura" Acest titlu, însă, nu este acceptat de ediția critică folosită, care îl relegă la aparat, precedat de abrevierea V , și pune în text doar "Precepte" De fapt, cu V , i editorii identifică corecturile și completările la titlurile făcute manuscrisului cu o secundă mână: "este auditor" - după cum avertizează Carlo Vecce în nota de la preambul la ediție - "semănător lingvistic cu Melzi, atât pentru că nu intervine niciodată în corecții grafică și fonetică și pentru că demonstrează aceleași fenomene în propria sa scriere nordi ai V [acronim care identifică intervențiile de revizuire ale lui Melzi însuși, nda]: duplicare, dublare, forme fără anafoneză, sc palatal redate cu s-ss, folosire al articolului plural li, apocopă [ ], lipsă de sincopă [ ]" în ultimă instanță, dacă excludem - așa cum ni se pare rezonabil - validitatea unui astfel de lucru atestare, apare termenul splash, în cadrul întregului corpus de manuscrise autografe Leonardieni (cu excepția neglijerilor), în acel eveniment unic efemer oferit de codexul de la Madrid Nu există și o urmă a substantivului schiță După cum am văzut, Leonardo preferă expresiile cum ar fi "compunerea aproximativă" sau "așezarea aproximativă a figurilor" sau, din nou, "desenul" : cum sa interpretez aceasta absenta? S-ar putea crede că Leonardo a simțit termenul schiță ca aparținând unui registru scăzut, de atelier; ceea ce ar explica, pe de altă parte cântec, folosirea lui într-un context personal mai mult ca niciodată (cum poate fi un memorandum cu lista cărților lăsate în portbagaj înainte de plecare) Dar este doar o ipoteză Asta împreună la mulți alții , și un caz care evidențiază cât de mult mai trebuie investigate originile a lexicului nostru artistic şi a rolului cu siguranţă nu secundar jucat de reflecţie Leonardian Cu aceste note scurte ale noastre am încercat să sondam un teren care se află în încă în mare parte neexplorat, mergând pe mai multe linii: pe de o parte, spre trecut, reconectând lexicul lui Leonardo cu cel al tradiției artizanale sau Cennini și, în același timp, la cea de "înaltă" cunoaștere a derivației albertiane; de la altul spre viitor, identificarea primelor atestări și a vitalității multora dintre ele în timp și spațiu; în cele din urmă, învârtindu-se în jurul lui Leonardo însuși, investigându-și experimentele ca onomaturg Harta finală care, deși în linii mari, a fost întocmită a returnat un profil lexicologic foarte complex, capabil să ofere o sinteză extraordinară a lexicului de arte formate de-a lungul secolului al XV-lea, dar și gata să se deschidă către perspective de noi investigații, "de natură din ce în ce mai teoretică, adică științifică, prin fiecare fază a Cariera de pictor a lui Leonardo" Iată textul scurtului fragment: "schița poveștilor este gata, iar membrulizarea nu este prea terminată; este mulțumit doar de site-urile membrilor lor, pe care apoi le poți termina [le] în largul tău" originalul în cod A, v (LEONARDO DA ViNCi PEDRETTi , i, p ) ibid , p în acesta, i, p , în nota de subsol Pe aceeași pagină Carlo Vecce indică și unele dintre cele mai probabile ipoteze pt o identificare a acestei "mâni": alegerea ar putea reveni unui student sau unui colaborator al acestuia Melzi, ca Girolamo Figino, Lomazzo, Dionigi Maggiore sau Carlo Urbino , p din acesta, p din acesta, p Mă gândesc la termeni care au traversat, deși întâmplător, căile mele de cercetare pentru acest rapid excursus, cum ar fi gravarea "acidului azotic", basorelief și relief complet, contralume pentru "contraluce", lemnos "fără moliciune, static (spunerea pictorului)', lustruire 'a copia prin suprapunerea unui desen pe o coală de hârtie transparent", a așezat "poziția figurii umane într-un portret, poziția unui model", "placă de cupru care este folosită ca suport pentru email", scorto "prescurtat" și escortă "înfățișează, pictează în prescurtat", transparent "care nu acoperă suprafața pe care se aplică (a zis despre o culoare sau un email)": o mică mostră de aspecte tehnice din care Leonardo reprezintă, conform GDLi, prima sursă LEONARDO DA Vinci PEDRETTi , i, p De la inventie la carton Note despre lexicul artistic al lui Leonardo Studii de Memofonte Fig : Leonardo da Vinci, Sfânta Ana, Madona, Pruncul și Pruncul Sfântul Ioan, în jurul anului , National Gallery, Londra Barbara Fanini Studii de Memofonte Bibliografie Baze de date, dicționare, enciclopedii AOD (Arhiva Operei Duomo) OPERA DI SANTA MARIA DEL FIORE (Florenta), Anii Domului - Arhiva digitala a izvoarelor Operei Santa Maria del Fiore, Ediție de texte cu indici analitici și structurați a editat de M Haines, Reprezentare în HTML editat de J Butiner (Institutul Max Planck pentru History of Science, Berlin), care poate fi consultat pe site-ul www operaduomo firenze it cupola ATiR Teoreticieni de artă ai Renașterii italiene, Cambridge (pe CD-ROM) BRAN - Vocabularul Accademici della Crusca, A patra impresie, i-Vi, Florența - BRAN - Vocabularul Accademici della Crusca, A cincea impresie, i-Xi, Florența - DIN Dicționar de artă, editat de L Grassi și M Pepe, Torino DiFiT Dicționar de italianisme în franceză, engleză, germană, editat de H Stammerjohann, E Arcaini et alii, Florența Dintre Dicţionar etimologic italian de C Battisti şi G Alessio, iV, Florenţa - Delicatese Dicţionar etimologic al limbii italiene de M Cortelazzo şi P Zolli, ediţia a doua în volum unic editat de M Cortelazzo și MA Cortelazzo, Bologna E-LEO Arhivă digitală pentru consultarea manuscriselor renascentiste de istoria tehnologiei și științei, baza de date creată de Biblioteca Leonardiana Vinci și disponibilă pentru consultare pe site www leonardodigitale com ET online Enciclopedia Treccani online, care poate fi consultată pe site-ul enciclopediei www treccani it GDLi Marele Dicționar al Limbii Italiane, editat de S Battaglia, i-XXi, Torino - Ea Lexicon etimologic italian, editat în numele Comisiei pentru Filologie Romanică de M Pfister, Wiesbaden De la inventie la carton Note despre lexicul artistic al lui Leonardo Studii de Memofonte Extensie REW Wilhelm Meyer-Lubke, Romanisches Etymologisches Worterbuch, Heidelberg TB Dicționar al limbii italiene, nou alcătuit de Nicolo Tommaseo și Cav profesorul Bernard Bellini [ ], i-iV, Torino - TLiO Opera del Vocabolario italiano (institutul CNR - Florența), Trezoreria limbii italiene a Origins, disponibil pe site-ul http: tlio ovi cnr it TLiO TLiO-Db Opera del Vocabolario italiano (institutul CNR - Florența), Trezoreria limbii italiene a origini, baza de date a Corpus OVi al italianului antic, care poate fi consultată pe site http: gattoweb ovi cnr it Studii și ediții ALBERTi BERTOLiNi LB ALBERTi, De pictura (redacție vulgară), editat de L Bertolini, Florența ALTIERI BiAGi ML ALTiERi BiAGi, Între limbajul științific și limbajul literar, Pisa-Roma-Veneția-Viena Aretino Procaccioli - P ARETINO, Scrisori, editat de P Procaccioli, i-Vii, Roma - BALDINUCCI PARO din F BALDiNUCCi, Vocabularul toscan al artei desenului, nota critică de S Parodi, Florența (reproducere anastatică a ediției din ) BAROC - P BAROCCHI, Tratate de artă secolului al XVI-lea între manierism și contrareformă, i-iii, Bari - BAROC - Scrieri de artă din secolul al XVI-lea, editat de P Barocchi, i-iii, Milano-Napoli - BAROC P BAROCCHi, Istoriografia artistică: lexic tehnic și lexic literar, "Studii de lexicografie italiană", , , p - BELLORi BOREA GP BELLORi, Viețile pictorilor, sculptorilor și arhitecților moderni, editat de E Borea, introducere de G Previtali, Torino BERTOLiNi L BERTOLiNi, Despre precedența versiunii vernaculare a De Pictura a lui Leon Battista Alberti, în STUDII PENTRU UMBERTO CARPi , pp - Barbara Fanini Studii de Memofonte BiFFi M BiFFi, terminologia tehnică a lui Alberti între latină și limba populară, în Alberti și cultura secolului al XV-lea, Actele Conferinței Internaționale de Studii, organizată de Comitetul Național al Vice Centenarului a nașterii lui Leon Battista Alberti și de către Ministerul Patrimoniului și Activităților Culturale (Florența - decembrie ), editată de R Cardini și M Regoliosi, Florența , ii, pp - BiFFi M BiFFi, Limbajul tehnico-științific al lui Leonardo da Vinci, în Perspective în studiul lexicului italian, Proceedings of the th SiLFi Congress (Florenta - iunie ), Florenta , pp - BiFFi M BiFFi, Italianisme ale artelor, în ITALIANA PENTRU LUMEA , pp - BiFFi M BiFFi, Câteva prime observații asupra limbajului artistic al lui Leonardo, "Studies of Memofonte", , , p și următoarele Billi BENEDETTUCCI Cartea lui Antonio Billi, editată de F Benedettucci, Anzio BOLELLI T BOLELLi, Leopardi lingvist și alte eseuri, Messina-Florence BRANDi C BRANDi, Design de pictură italiană, Torino CENNini BRUNELLO C CENNiNi, Cartea artei, comentată și adnotată de F Brunello, cu o introducere de L Magagnato, Vicenza DELLA VALLE V DELLA VALLE, "Este nevoie de mai mult timp decât realizarea figurilor" Pentru o istorie a lexicului artistic italian, în Le cuvinte de știință Scrieri tehnice și științifice în limba populară (secolele XIII-XV), Actele conferinței (Lecce - aprilie ), îngrijită de R Gualdo, Galatina , pp - DELLA VALLE V DELLA VALLE, "A cheltui cuvinte pe ea nu ar fi foarte profitabil" Note despre lexicul artelor tratate din secolele al XV-lea și al XVI-lea, în Istoria limbajului și istoria artei în Italia: disimetrii și intersecții, Actele celei de-a -a conferințe ASLi - Asociația pentru istoria limbii italiene (Roma - mai ), editată de V Casale şi P D'Achille, Florenţa , pp - DiONiSOTTI C DiONiSOTTi, Note despre arte și litere, Milano FOLENA G FOLENA, Note lexicale albertinene, "Lingua Nostra", , , pp - FOLENA G FOLENA, limbajul haosului, Torino De la inventie la carton Note despre lexicul artistic al lui Leonardo Studii de Memofonte GARiN E GARiN, Cultura filozofică a Renașterii italiene Cercetări și documente, Florența GHiBERTi BARTOLi L GHiBERTi, the Commentarii, introducere și editată de L Bartoli, Florența ITALIAN PENTRU LUME Italiană pentru lume Banca, comerț, cultură, arte, tradiții, editat de G Mattarucco, Florența LANDino CARDiNi C LANDiNO, Scrieri critice și teoretice, ediție editată de R Cardini, Roma LEONARDO DA Vinci MARiNONi LEONARDO DA ViNCi, Scrieri literare, editat de A Marinoni, Milano LEONARDO DA VINCI PEDRETTI LEONARDO DA ViNCi, Cartea de pictură, i-ii, editat de C Pedretti, transcriere critică de C Vecce, Florența LITERATURA ITALIANĂ - Literatura italiană, iX, regia A Asor Rosa, Torino - LECTURILE VINCIANE - Leonardo da Vinci citit și comentat de Marinoni, Heidenreich, Brizio, Reti, De Toni, Mariani, Salmi, Pedretti, Steinitz, Maccagni, Garin, Vasoli, Letture vinciane i-Xii ( - ), editat de P Galluzzi, Florența ITALIANĂ ÎNTRE ŞTIINŢĂ, ARTĂ, TEHNOLOGIE Italiană între știință, artă, tehnologie, editat de A Antonini, E Benucci et alii, Florența MACCAGNi C MACCAGNi, Reconsiderarea problemei izvoarelor lui Leonardo: lista cărților pe folii verso - recto din Codul al Bibliotecii Naționale din Madrid, în LETURI VINCIANE - , p - MANNi a P MANNi, Căi în limba lui Leonardo: ortografii, forme, cuvinte, în XLViii Lettura vinciana (Vinci aprilie ), Florența MANNi b P MANNi, Reconsiderând limba lui Leonardo, "Studi linguistici italiani", , Roma , pp - MARASCHIO N MARASCHIO, Aspecte ale bilingvismului lui Albert în "De Pictura", "Renaștere", , , pp - MARiNONi - A MARiNONi, Notele gramaticale și lexicale ale lui Leonardo da Vinci, Educația literară a Leonardo (i) și Textul critic (ii), Milano - Barbara Fanini Studii de Memofonte MOTOLESE M MOTOLESE, Limba italiană a artelor O aventură europeană ( - ), Bologna SALVAȚI a P SALVi, Chiaroscur Definițiile lui Leonardo și "compusul" lui Vasari, "Lingua Nostra", , fasc - , , p - SALVAȚI b P SALVi, Chiaroscur Originea în Cartea lui Cennino Cennini, "Lingua Nostra", , fasc - , , pp - STUDII PENTRU UMBERTO CARPi Studii pentru Umberto Carpi Salutări din partea studenților și colegilor pizani, editat de M Santagata și A Stussi, Pisa VASARi BAROCCHI-BETTARINI - G VASARi, Vietile celor mai excelenti pictori, sculptori si arhitecti in editiile din si , text in editat de R Bettarini, comentariu editat de P Barocchi, i-Vi, Florenţa - VECCE C VECCE, Scrieri de Leonardo da Vinci, în LITERATURA ITALIANĂ - , Operele De la secolele XVI-XVIII, or ii, Torino , pp - De la inventie la carton Note despre lexicul artistic al lui Leonardo Studii de Memofonte ABSTRACT lexiconul artistic al lui Leonardo, mărturisit în principal de însemnările adunate în Cartea lui Pictura, se prezintă ca o sinteză extraordinară a terminologiei artelor figurative dezvoltate în de-a lungul secolului al XV-lea: de la cunoștințele practic-meșteșugărești ale atelierului, care se uită încă la artist cat la executorul unui ars mecanic, pana la cel teoretico-stiintific promovat de revolutie Albertiana, care asimilează pentru prima dată reprezentarea artistică unui instrument de cunoaștere a fenomenelor naturale Cu toate acestea, în timp ce își scufundă rădăcinile într-un hinterland atât de mare și pestrit, cadrul lexical oferit de lucrările lui Da Vinci este gata să primească - mână în mână cu experimentarea tehnico-artistică a pictorului Leonardo - termeni indiscutabil originali o innovativi, e destinati ad avere, seppur attraverso strade ancora da indagare, un'ampia fortuna nel tempo e nello spazio Lexiconul artistic al lui Leonardo, atestat în principal în Libro di Pittura, este un rezumat extraordinar al terminologia artelor figurative în curs de dezvoltare în cursul secolului al XV-lea: din know how-ul practic al ateliere, în care artistul este considerat încă un simplu artizan, până la cele teoretice și științifice revoluție începută de Leon Battista Alberti, care compară, pentru prima dată, reprezentarea artistică la un instrument de studiu al fenomenelor naturale Cu toate acestea, chiar dacă fundalul vocabularului moștenit de Leonardo este deja vast și variat, perspectiva lexicală documentată în manuscrisele sale este îmbogățit cu cuvinte absolut originale și inovatoare (în paralel cu experimentele sale tehnico-artistice și inovații) Noii termeni introduși de Leonardo vor avea un mare succes în timp și spațiu, chiar dacă prin poteci încă de descoperit ﻿ STUDII Di MEMOFONTE Rivista on-line semestral FONDAZiONE MEMOFONTE Studio per l'elaborazione informatica delle fonti storico-artistiche www memofonte it COMITETUL EDITORIAL Proprietar Fundația Memofonte onlus Direcția științifică Paola Barocchi comitet științific Paola Barocchi, Francesco Caglioti, Flavio Fergonzi, Donata Levi, Nicoletta Maraschio, Carmelo Occhipinti Grija editorială Martina Nastasi, Andrea Salani Birou editorial Fundația Memofonte onlus, Lungarno Guicciardini r, Florența iSSN - index Editorial p S Avery-Quash, Biblioteca Eastlake: Origini, istorie și importanță p S Bonino, Nașterea unei capitale moderne în ghiduri de călătorie și jurnale a Marelui Tur p M Lerda, Un episod al politicii muzeale în Italia post-unificare: Cavalcaselle și proiectul pentru expoziția picturii depozitului RR Galeriile din Florența ( - ) str E Pellegrini, Adolfo Venturi citește Luca Signorelli str M Grosso, "Călare pe șarpe" în jurul primelor pânze ale lui Tintoretto ai Camelanii str G Bacci, Răspândirea culturii vizuale: arta contemporană printre arhive, reviste și ilustrații Un proiect viitor în cercetare str ARTĂ & LIMBAJ M Visentin, Pietro Selvatico ( - ) Aspecte de stil și vocabular str M Biffi, Câteva prime observații asupra limbajului artistic al lui Leonardo str Paola Barocchi Studii de Memofonte Editorial "Studiile lui Memofonte" a ajuns la a zecea întâlnire După o serie de numere încredințat în curatela externă lui Carmelo Occhipinti, Donata Levi, Barbara Agosti, Simonetta Prosperi Valenti Rodino, Flavio Fergonzi și Alessandro Del Puppo, prezintă acest număr o serie de intervenţii care se reconectează într-un mod mai specific la materialele puse amenajare pe site, plasându-se astfel ca o completare si ca un moment de adâncirea acest număr inaugurează și două colaborări importante, cu National Galeria din Londra și cu Accademia della Crusca Rezultatul primului a fost publicarea pe site-ul Fundației Memofonte a transcriere, editată de Susanna Avery Quash, a catalogului bibliotecii CL Eastlake, primul director al National Gallery din Londra, instituție care a cumpărat întreaga colecție de volume și păstrează lista întocmită de GM Green documentul a ajuns la crește secțiunea "Biblioteci și Biblioteci de artă", creată în convingerea că astfel instrumentele sunt fundamentale în conturarea genezei unei discipline eseul Susannei Avery Quash, care a publicat jurnalele de călătorie ale lui Eastlake pentru "The Walpole" în Societate", ilustrează formarea bibliotecii, trecerea acesteia la instituția muzeală și ne evidențiază rolul în forjarea identității Galeriei Naționale Din colaborarea lui Memofonte cu Accademia della Crusca s-a născut în schimb (su sugestia președintelui său, Nicoletta Maraschio) ideea de a crea în cadrul revistei o nouă secțiune dedicată temei "Artă și Limbă" Sperăm că o astfel de inițiativă va solicita cercetări în urma celor deja în desfășurare, precum proiectul "Scriitorul Vasari" (http: vasariscrittore memofonte it home), ceea ce a condus la crearea unei baze de date de toate izvoarele lui Vasari si elaborarea unui lemar dedicat terminologiei artistice de Vieți Articolul Martinei Visentin despre lexicul lui Pietro Selvatico bazat pe articole a apărut între și în "Giornale Euganeo", și cel al lui Marco Biffi - fost autor al contribuții despre limbajul științific și tehnic al lui Leonardo da Vinci - despre lexiconul lui Leonardo în în ceea ce priveşte arhitectura, constituie primele contribuţii ale unei linii de cercetare care cu siguranţă va putea folosi contribuții diverse și interdisciplinare Lucrările Stefaniei Bonino, pe de altă parte, se referă la proiecte deja finalizate sau în derulare, Martina Lerda și Emanuele Pellegrini primul şi rezultatul stagiului făcut de tânărul torinez la Fundația Memofonte, contribuind la creșterea secțiunii dedicate "Ghid", care găzduiește documente referitoare la orașele Torino, Florența, L'Aquila, Pisa, Siena și Napoli, acesta din urmă extins constant de grupul de cercetare napolitan condus de Francis Caglioti Articolele Martinei Lerda și Emanuele Pellegrini, one on o inițiativă interesantă a lui Cavalcaselli din anii și cealaltă privind "lectura" de Adolfo Venturi a lucrării lui Luca Signorelli, apar ca perspective asupra Proiectul FiRB "De la Cavalcaselle la Argan: arhivă pentru cultura artistică și literară" (http: www docart memofonte it ), încheiat anul trecut cu substanțial îmbogățirea site-ului Memofonte cu mărturii importante privind activitatea de unii dintre marii exponenţi ai disciplinei istorico-artistice între sfârşitul secolului al XIX-lea şi secolul următor Am acceptat apoi cu plăcere oferta a două texte care sunt complet integrate în orizontul cultural al site-ului şi al revistei Marsel Grosso investighează averea secolului al XVI-lea a unele lucrări de Tintoretto, în timp ce Giorgio Bacci ilustrează liniile Proiectului Național Futuro in Ricerca "Răspândirea culturii vizuale: arta contemporană în reviste, arhive și ilustrații Istoria artei de la sfârșitul secolului al XIX-lea până în anii văzută prin surse Editorial Studii de Memofonte neexplorat, îmbinând metodologii și sisteme multidisciplinare de analiză: critică istorico-artistică, literatură, semiotică, arte vizuale", al cărui coordonator național este Susanna Avery-Quash cu ajutorul lui Elspeth Hector Studii di Memofonte BIBLIOTECA EASTLAKE: ORIGINII, ISTORIE ȘI IMPORTANȚA Sir Charles Eastlake ( - ), pictor, savant și administrator de arte, a fost numit primul Director al Galeriei Naţionale în în acest rol a dobândit peste o sută şi cincizeci de poze pentru națiune și a pus studiul și gestionarea colecției pe a baza profesională De asemenea, a cumpărat fotografii pentru el de-a lungul vieții și a strâns un bibliotecă academică de pionierat care reflecta interesele sale ample în domeniul în curs de dezvoltare al istoria artei Crearea bibliotecii private de artă a lui Eastlake și vânzarea ei ulterioară de către văduva sa, redutabila Lady Eastlake, la Galeria Națională în și istoria sa ulterioară sunt un subiect insuficient studiat în biografia Galeriei Acest lucru nu este surprinzător având în vedere că așa cercetarea poate părea a fi doar tangențială la scopul principal al Galeriei - de a avea grijă, cercetare și să-și sporească colecția mondială de picturi vechi de maeștri europeni Dar studiul Bibliotecii Eastlake este iluminator pe mai multe fronturi În primul rând, și cel mai evident, ne oferă o perspectivă asupra evoluției intereselor și preocupărilor lui Sir Charles Eastlake, al cărui rolul în istoria creației de către Marea Britanie a unei culturi a artei publice a fost extrem de semnificativ În al doilea rând, examinând modul de utilizare de către Eastlake a bibliotecii sale neobișnuit de cuprinzătoare, mai ales când a devenit director al Galeriei Naționale, putem începe să înțelegem modul în care, sub conducerea sa, acea instituție a început să se transforme într-o cu totul mai mult loc profesional În al treilea rând, și legat de cel de-al doilea punct, prin trasarea uneori întortocheate istoria achiziției bibliotecii Eastlake de către National Gallery și locul în care evoluează acolo, putem, dintr-o anumită perspectivă, să vedem cum percep oamenii despre rolul Galeriei iar identitatea s-a schimbat și într-adevăr continuă să se schimbe Crearea Bibliotecii Eastlake Cărțile - și de către asociații librăriile și bibliotecile specializate - au ajuns să fie privite de Eastlake ca surse importante de cunoștințe care i-ar putea facilita munca, fie ca pictor, savant sau administrator de arte Interesul său pentru achiziționarea de cărți a început devreme și i-a durat durata de viață Ca tânăr student la artă la Londra, studiind inițial sub pictorul de istorie Benjamin Robert Haydon și, ulterior, la școlile Academiei Regale, a scris Eastlake mai multe scrisori către tatăl său indulgent din Plymouth, cerșind o creștere a alocației sale pentru să-i permită să achiziționeze anumite cărți scumpe sau să-i sugereze unele ca daruri pe care le simțea ar ajuta munca sa artistica Nici Eastlake nu s-a ascuns de patronul său, bancherul și arta îi sunt îndatorat lui Elspeth Hector, șeful Bibliotecilor și Arhivei Galeriei Naționale, pentru mult ajutor în răspunzând la diverse întrebări în legătură cu articolul curent îi sunt recunoscător ei, precum și lui James Carleton Paget, Alan Crookham, Nicholas Penny, Charles Sebag-Montefiore și Giles Waterfield pentru comentarii despre un proiectul anterior al acestui articol Următoarele abrevieri se aplică în întregul articol: "NG Archive" se referă la arhiva Galeriei Naționale, Londra și "NG Lib" se referă la bibliotecile sale În mod surprinzător, David Robertson, în biografia sa cuprinzătoare despre Eastlake, menționează Eastlake Biblioteca într-o singură propoziție (vezi ROBERTSON , p ) Nici nu există nicio mențiune despre asta istoria recentă a Galeriei Naționale de Jonathan Conlin (vezi CONLiN ) Singura cercetare anterioară în Biblioteca Eastlake (care rămâne nepublicată) a fost întreprinsă, ca parte a unui studiu mai amplu al National Galerie biblioteci, de Peter Wood (vezi WOOD , în special pp - ) Articolul meu se bazează pe și îl extinde pe al lui munca, prin evidențierea utilizărilor la care Eastlake și-a dat biblioteca și prin sublinierea rolului Lady Eastlake jucat în transferul său la Galeria Națională Scrisorile acestuia din urmă, care nu sunt disponibile pentru Wood, au elucidat atât acest lucru proces și alte aspecte ale istoriei bibliotecii lui Eastlake (Pentru o ediție publicată de Lady Eastlake's corespondență, vezi SHELDON ) Vezi EASTLAKE , p , unde se observă că Eastlake a cumpărat "Pausanias - o ediție quarto în franceză - [și] Macrobius, etc " pentru a ajuta la prima sa comisie de la Jeremiah Harman pentru un subiect clasic; Biblioteca Eastlake: Origini, istorie și importanță Studii di Memofonte colecționar, Jeremiah Harman, nerăbdarea lui de a cumpăra cărți De exemplu, într-o scrisoare de , de la Roma, unde Eastlake se stabilise din pentru a studia Vechii Maeștri la prima mână, el a mărturisit dorința de a achiziționa o copie a Liber studiorum al lui JMW Turner ( - ) ) - celebra colecție de de imprimeuri după desenele de peisaj ridicate ale lui Turner interesant, ceea ce Eastlake descrie drept "dorință de a fi atât de extravagant" dezvăluie o voracitate, deși pentru cărți, care ar părea să contrasteze cu caracterul său în general modest și sobru Eastlake a obținut volumul dorit - dar nu este clar dacă în acest moment sau mai târziu; aceasta rămâne o bijuterie în Biblioteca Eastlake (Fig ) Când, câțiva ani mai târziu, în , Eastlake și-a întreprins turul colecțiilor de artă nord-europene (pe urmele lui Sir Joshua Reynolds, care făcuse o asemenea călătorie în ), nu numai galeriile i-au atras Atenţie După cum și-a amintit Lady Eastlake, "Magazinele vânzătorilor de librări i-au împărțit afecțiunile, în unele masura, cu pozele Olanda este bogată în literatură artistică veche și diverse completări la a lui s-au făcut biblioteci de artă valoroase care şi-au găsit drumul spre Roma" Unele din cărţile sale l-a însoțit pe Eastlake în diferitele călătorii de studiu pe care le-a întreprins; de exemplu, a plecat la Țările de Jos cu "Sir Joshua" în mână; și-a luat exemplarul "Zanetti" în jurul Veneției când a făcut turul regiunii în , pe drumul înapoi în Anglia, după cei paisprezece ani reședința în străinătate, iar în călătoria din a împachetat și "Ticozzi și Maniago" pentru "excursie de explorare în țara Giorgione și Bassano" Odată statutul lui Eastlake de artist de succes și mai târziu de personalitate publică a fost stabilit, era într-o poziție mai bună pentru a cumpăra cărți căutate care i-au venit în cale În primul rând, până în acel moment banii nu erau în lipsă În al doilea rând, după numirea sa în ca primul director al Galeriei Naționale, ori de câte ori a călătorit în străinătate pentru afacerile Galeriei - EASTLAKE , p , unde Eastlake a cumpărat cărți și a cumpăra "un număr mare de gravuri din vechii maeștri" sunt observați ca au suportat "cheltuieli speciale" și că fratele său mai mare, John, "propunea să renunță la o parte din alocația lui în favoarea fratelui său", și EASTLAKE , p , care citează dintr-un scrisoare de la Eastlake către fratele său William, datată , unde Eastlake nota: "Îmi doresc dragul meu tată, care ia mare plăcere de a cumpăra cărți pentru fiii săi, mi-ar face cadou câteva lucrări despre antichitățile Romei sau oricare dintre următoarele, dacă urmează să fie îndeplinite; Archi Trionfali, de Bartoli, Colonna Trajana, Colonna Antonina, Admiranda Romanorum; Cred că toate de același Bartoli, constau în gravuri din basoreliefurile antice i acum ar putea devora Roma lui Gibbon, dar nu o trimite, pentru că ar fi o întrerupere în prezent" Biblioteca Eastlake are copii ale unora dintre cărțile menționate în aceste pasaje: vezi PAUSANiAS - (raportat la NG Lib Ziii - ), BARTOLi no date (raportat la NG Lib Aiii ) și pentru două ediții ale Admiranda Romanorum a lui Bartoli vezi BARTOLi c și BARTOLi (raportat la NG Lib Aiii și NG Lib Aiii , respectiv) Eastlake către J Harman, datată aprilie , din Roma (Arhiva NG, ref: NG ): "dacă sunt foarte bogat înainte se oferă o oportunitate de a trimite aceste lucruri [un pachet de cărți], (caz în care voi scrie din nou în curând) aș dori pentru a asigura Liber Studiorum al lui Turner - dacă domnul Devon plătește în mâinile dumneavoastră, atunci ar trebui să-mi doresc să fiu așa extravagant " A se vedea, de asemenea, Eastlake către J Harman, din ianuarie, aprilie și august , toate din Roma (Arhiva NG, ref: NG și NG ), în care Eastlake menționează o "cutie de cărți mult dorită" Vezi TURNER - (NG Lib (OS) NH TURNER: D Turner) Copia din Biblioteca din Eastlake Liber studiorum are două plăci suplimentare (mai mici ca dimensiune și mai puțin decolorate decât celelalte plăci) legate la spate, ambele fiind gravate de WB Cooke și publicate de John Murray Una este insula Portland, datată , iar celălalt este Falmouth Harbour, datat Eastlake îl cunoștea bine pe Turner până în , deoarece acesta din urmă avea a stat de mai multe ori în Plymouth, în timpul unor tururi de pictură în regiune în anii , și a avut chiar a fost cazat de familia lui Eastlake în vizita sa din EASTLAKE , p Copia din Eastlake a Călătoriei în Flandra și Olanda se află în vol dintr-o ediție în trei volume a colecției lui Reynolds scrieri: REYNOLDS (raportat la NG Lib NB REYNOLDS) are numeroase adnotări în creion de Eastlake în margini Probabil că aceasta este o referire la ZANETti Copia bibliotecii National Gallery, păstrată la NG Lib NH Zanetti, nu are ștampila Eastlake Referirea la "Ticozzi" poate fi la TiCOZZi (copia de la Eastlake Library este păstrată la NG Lib NH Ticozzi) Singura carte de Maniago pe care Eastlake a deținut-o este MANiAGO (copia din Biblioteca Eastlake este exclus la NG Lib NH Di Maniago) EASTLAKE , p , Susanna Avery-Quash cu ajutorul lui Elspeth Hector Studii di Memofonte să caute și să cumpere poze eligibile pentru colecția națională - a avut șansa să frecventează multe dintre cele mai bune librării continentale specializate pentru a cumpăra cărțile de care avea nevoie sau pentru care verificați unele fapte istorice ale artei în încercarea sa de a asigura atribuții corecte pentru picturile el văzuse în călătoriile sale Probabil că a vizitat unii dintre acești vânzători de cărți (inclusiv Tenenti de Milan și Canciani de la Veneția) ale căror nume sunt consemnate în jurnalul Galeriei Agent de călătorie, Otto Mundler, care și-a petrecut perioade semnificative în străinătate, cercetând potențiale achiziții înainte de sosirea Directorului Alteori, Eastlake se baza pe anumiți prieteni care trăiesc în părți străine pentru a-l ajuta în căutarea lui obscure, dar vitale străine publicații De exemplu, i-a trimis istoricului Rawdon Brown, rezident la Veneția, titlurile dintr-o carte și câteva articole pe care dorea să le obțină de la "Atti dell' Accademia Veneta" și puțin cunoscutul "Giornale arcadico dio"; întrucât articolul "Giornale" nu formează parte a Bibliotecii Eastlake astăzi putem presupune că aceasta, cel puțin, a ocolit-o pe cea a lui Brown ambreiajele Obiceiul de viață al lui Eastlake de a colecta cărți a dus la crearea unei biblioteci a unora volume (Fig ) Biblioteca Eastlake conține două incunabule, o ediție rară a Hypnerotomachia poliphili de Francesco Colonna ( ), una dintre cele mai faimoase dintre toate italienii Cărți renascentiste și Fasciculus medicins ale lui de Ketham, publicate la Veneția în , dar O Mundler consemnează: "seara la Canciani, librarul, să citească pasajele referitoare la Moretto poza, la Ridolfi si la Zanetti" El mentioneaza si pe Tenenti la Milano ca fiind "un librar"; vezi TOGNERi DOWD , p , respectiv spre deosebire de Mundler, Eastlake nu înregistrează nimic despre cumpărarea de cărți propriile sale caiete de călătorie Lady Eastlake către RL Brown, datată iulie , din Fitzroy Square, citată în SHELDON , p : "Domnule Chas nu a ales mintea lui Hartzen cu privire la prețul cărții Următoarele sunt cărțile sau numerele el urări dacă îți vin în cale Jupuirea amintirilor lui Titian - de P Luigi Pungileone, în Jurnalul Arcadian dumnezeu lunile august și septembrie Aglietti, istoric elogetic al familiei Bellini - actele Academiei Venețiane Scrisoare de la Aless: Paravia către Contele Napione tipărită la Veneția în Unde sunt trimise relatări despre toate raportare la tabloul lui Titian Pietro Martine" Elspeth Hector notează că Biblioteca Eastlake conţine Aglietti articol într-o carte din care există două exemplare; vezi Discursuri (NG Lib NH Diedo) Biblioteca Eastlake are, de asemenea, o scrisoare de la Paravia către Napione despre martirul Petru al lui Titien, deși este datată ; vezi PARAViA (NG Lib NB Stingers); data anului menționată în scrisoare este probabil o greșeală întrucât o a doua ediţie a acestei lucrări a fost publicată în este greu de stabilit când vreuna dintre aceste lucrări au intrat în Biblioteca Eastlake și niciunul dintre ele nu este adnotat, deși este posibil ca Eastlake să nu aibă și-a dat seama că avea deja o copie a lui Algietti când l-a rugat pe Brown să-i găsească una din primul catalog al Bibliotecii Eastlake, GM Green, listează titluri plus duplicate sau interogări, care însumează un total de cărți (vezi raportul său în Anexa de mai jos și GREEN ) Nu valoreaza nimic este faptul că Biblioteca Galeriei Naționale are două exemplare din catalogul lui Green la care au noile achiziții fost adăugată în manuscris Prima copie (într-o stare de reparație foarte fragilă) are o notă în creion care spune că are adăugiri până în inclusiv Al doilea exemplar a fost recuperat și este mai robust și include completări până la (cel puțin) în cursul editării caietelor de călătorie ale lui Eastlake pentru Walpole Society sărbătorile centenarului, s-a decis că ar merita să se producă o transcriere adnotată a versiunii lui Green catalog Ca parte a acestei sarcini, bibliotecarul National Gallery, Elspeth Hector, și colega ei, Mary Mitchell, a întreprins treaba minuțioasă de a verifica locațiile actuale ale tuturor cărților lui Eastlake Ca rezultat al acestui lucru Verificarea stocurilor s-a constatat că marea majoritate a celor peste de cărți ale Eastlake au fost, din fericire, încă păstrate la Trafalgar Square, fie în biblioteca principală din aripa de vest a clădirii Wilkins, fie, în cazul unora tratate tehnice de specialitate, în Biblioteca Tehnică care este găzduită în Departamentul Științific (cărți despre tehnică au fost separate de restul Bibliotecii și puse la conducerea Departamentului Științific în ) Doar de titluri rămân nedescoperite și se speră că, cu o investigație atentă suplimentară, cele mai multe dintre acestea vor fi situat Elspeth Hector sugerează că dintre aceste volume lipsă, unele sunt duplicate și este posibil să fi fost eliminate în timp; un cuplu, fiind mai tehnic în fond, poate fi ascuns undeva în Departamentul științific; și un alt cuplu poate fi volume supradimensionate (Locația verde A ) și astfel se poate întoarce într-unul dintre magazinele de la distanță ale bibliotecii Din cauza lipsei de spațiu, doar o parte din transcrierea mea din GREEN ar putea (a se vedea AVERY-QUASH , ii, pp - ), dar la sfârșitul anului colegii italieni de la site-ul internațional Memofonte a solicitat ca întregul sa fie pus on-line Pentru această transcriere adnotată de GREEN vezi: http: www memofonte it home files pdf EASTLAKE S Library pdf Biblioteca Eastlake: Origini, istorie și importanță Studii di Memofonte incunabulele și cărțile rare nu erau adevăratul său scop era în principal o bibliotecă funcțională și pentru zilele sale a fost remarcabil atât în ceea ce privește dimensiunea cât și întinderea - "caracterul multifuncțional" al cărțile au fost notate de Lady Eastlake Deși nu chiar o tradiție în această țară , acolo au fost la începutul secolului al XIX-lea niște biblioteci aparținând regale, aristocrate sau nobili colecționari-cu-cunoscători, precum George iii ; William, al -lea duce de Devonshire ; Cavaler John Soane și William Beckford , toate conținând un număr substanțial de cărți despre artă istorie Având în vedere că imaginile gravate erau, în afară de călătorie și de proprietate, principalul sursă de cunoștințe despre artele vizuale în Marea Britanie la acea vreme, era comună pentru engleză domni care fuseseră în Marele Tur - și alții care nu, dar care erau interesat de arte - să achiziționeze cel puțin câteva cărți de artă ilustrate, inclusiv după lucrări a Vechilor Maeştri Mai mult, câțiva scriitori anteriori sau practicanți ai artei în Marea Britanie formaseră colecții substanțiale de cărți - în cazul lor, cu un accent deosebit pe practica si teoria artei Sir Joshua Reynolds, unul, deși binecunoscut ca un pasionat și expert colecționar de picturi și tipărituri, a adunat și o vastă bibliotecă Nici nu ar trebui biblioteca profesorului și prietenului lui Eastlake, JMW Turner să fie uitat, care cuprindea în principal Celelalte trei cărți mai vechi, publicate înainte de , în Biblioteca Eastlake sunt: BRONTiUS , BiONDO și GRAPHAEUS După cum a subliniat Giles Waterfield, în corespondența privată cu autorul din februarie , puțină atenție până în prezent a fost plătit pentru prezența cărților de artă în bibliotecile private britanice înainte de și nu există lucrați pe tema Îi sunt recunoscător lui Giles Waterfield pentru multe dintre informațiile furnizate în următoarele patru fooinotes Intenționăm să continuăm cercetările în acest domeniu neglijat în viitor Biblioteca regelui George al III-lea (domnat între - ) este considerată una dintre cele mai semnificative colecții ale Iluminismul, care conține cărți tipărite în principal în Marea Britanie, Europa și America de Nord de la mijlocul secolului al XV-lea până la începutul secolului al XIX-lea este format din de volume de cărți tipărite, cu de broșuri A catalogul dedicat colecției (cu excepția broșurilor), a fost întocmit Bibliothecae Regiae Catalogus după moartea lui George al III-lea de către FA Barnard și a fost publicată în mod privat în volume din și Un set adnotat este depozitat în Sala de lectură de cărți rare și muzică a Bibliotecii Britanice În plus, descrierile cărților și broșurilor din Biblioteca Regelui apar în edițiile tipărite ale principalelor biblioteci cataloage și pe internet în "Explore the British Library" Pentru mai multe informații despre King's Biblioteca și istoria ei, vezi JEFCOATE , PaiNTiN și BROOKE Pentru biblioteca Chatsworth, vezi Catalog of the library at Chatsworth, publicat la Londra în Pagina de titlu a remarcat că biblioteca a fost "Colectată de membrii familiei Cavendish de-a lungul mai multor generații, mai mult în special de către al -lea duce de Devonshire [ - ]" și că fusese "catalogat de Sir James Philip Lacaita pentru William, al -lea duce de Devonshire" Biblioteca lui Sir John Soane, arhitect ( - ) se păstrează împreună cu restul colecției sale în casa sa din Lincoln's inn Fields, Londra este format din puțin peste de titluri și este singura bibliotecă profesională cunoscută un arhitect de la începutul secolului al XIX-lea în , Muzeul a montat o expoziție despre colecție: "Agatat de cărți: biblioteca lui Sir John Soane, arhitect - " Lucrați pentru re-catalogarea Bibliotecii și pentru este în curs de desfășurare a pune la dispoziție on-line (http: www soane org research library library collections ) Vezi și BOLTON Biblioteca lui William Beckford ( - ), cuprinzând aproximativ de cărți, a fost una dintre cele mai remarcabile colecții de la sfârșitul secolului al XVIII-lea și începutul secolului al XIX-lea Printre altele, Beckford era un pasionat colecționar de cărți iluminate ale lui William Blake Biblioteca lui a fost dispersată, inițial la vânzările pe care le deținea Beckford în timpul vieții sale ( , , și vânzarea Fonthill din ) și în cele din urmă la o vânzare postumă în Având în vedere importanța lui Beckford ca colecționar de cărți, s-a scris relativ puțin despre acest aspect interesele sale de colectare și, potrivit lui Sidney Blackmore, căruia îi sunt recunoscător pentru următoarele referințe bibliografice, nu există nimic care să se ocupe în mod specific de cărțile de artă Pentru un articol general bun despre biblioteca lui Beckford vezi HOBSON Bob Gemmett a scris pe larg despre Beckford, incluzând unele aspecte a bibliotecii sale; vezi, de exemplu, GEMMET și, de asemenea, GEMMET , un volum editat al lui Beckford corespondență cu librarul și agentul său George Clarke Jon Millington a detaliat literatura despre Colecția de cărți a lui Beckford și vânzările de cărți; vezi MiLLiNGTON , pp - De exemplu, Sir Watkin Williams Wynns a făcut un Grand Tour în , iar achizițiile sale au inclus mai multe cărți de gravuri ale operelor de artă din muzeele florentine și toate lucrările lui Piranesi îi sunt recunoscător lui Eileen Harris pentru aceste informații Pentru mai multe detalii vezi HARRiS Pentru informații despre colecția de cărți a lui Reynolds și despre modul în care a folosit-o pentru cariera sa literară, vezi HiLLES , pp - , care este disponibil online (http: archive org detalii literarycareerof hill) Susanna Avery-Quash cu ajutorul lui Elspeth Hector Studii di Memofonte manuale tehnice, literatură ilustrată de călătorie și cărți de poezie Colegii lui Eastlake din lumea muzeelor, Otto Mundler și Ralph Nicholson Wornum (Galeriei Naționale Păstrator și secretar în timpul conducerii lui Eastlake) , iar succesorii săi ca al doilea și al treilea Directorii de la Galeria Națională, William Boxall și Frederic Burton , au cumpărat și ei cărți pentru a le ajuta cercetările, dar colecțiile lor nu erau în niciun caz la fel de bogate ca ale lui Eastlake Probabil că cele mai comparabile biblioteci private de artă au fost cele construite pe continent (mai ales în Italia, unde bibliotecile specializate erau mai frecvente decât în Marea Britanie), multe dintre ele de către critici și cunoscători contemporani din rândul artisticului propriu al lui Eastlake cerc De exemplu, cunoscătorul italian Giovanni Morelli a acumulat o colecție mare și a lăsat moștenire volumele referitoare la istoria artei Accademiei di Brera Giovanni Battista Cavalcaselle a construit, de asemenea, o colecție de peste o sută de cărți, care, după a lui moarte, a fost dat de văduva sa Bibliotecii Marciana din Veneția interesant, multe dintre Cărțile lui Cavalcaselle, în special cataloagele muzeelor, sunt adnotate cu multe note și schiţe ale lui Alte biblioteci importante de istorie a artei au fost create în Italia la acea vreme de altele nu în cercul imediat al lui Eastlake Cea mai importantă și cuprinzătoare a fost aceea a contelui Leopoldo Cicognara A fost una dintre figurile de frunte în cercurile artistice italiene ziua lui (în , de exemplu, a fost numit președinte al Academiei de Arte Frumoase din Veneția) și biblioteca sa cuprindea nu numai cărți de istorie a artei, ci și anticare și mai ales publicații ilustrate interesant, în Biblioteca Eastlake există o copie a tipăritului catalogul colecției de cărți a lui Cicognara (o publicație de pionierat în acest gen) precum și a Există o listă completă a cărților deținute de Turner (sunt enumerate peste de titluri) într-o anexă la WiLTON , p - ; vezi și listele de cărți incluse în inventarul efectelor lui Turner, din noiembrie , care este reprodus în WiLTON , p Au fost efectuate cercetări în acele cărți pe care Turner le-a adnotat scos atât de Barry Venning, cât și de John Gage Pentru adnotările lui Turner în ediția lui Eastlake din a lui Goethe teoria culorilor, vezi GAGE Din păcate, locația actuală a bibliotecii lui Mundler este neclară, deși jurnalele sale de călătorie scrise în Germană sunt păstrate în Zentralarchiv Staatliche Museen zu Berlin, în timp ce versiunea sa mai scurtă în engleză este păstrat în arhiva Galerii Naționale Hanna Siebert de la Kunstbibliothek Berlin (Matthaikirchplatz, Berlin) a informat-o pe Elspeth Hector până la februarie că nu deține informații despre prezentul locația bibliotecii lui Mundler, în ciuda căutării în cataloagele bibliotecii, bibliografii despre istoricii de artă și în dicționare de artă A se vedea textul principal al acestui articol, p În prezent lucrez în biblioteca privată a lui Boxall cu Dr Silvia Davoli Există mai multe referințe în jurnalul italian al secretarului lui Boxall, Federico Sacchi De exemplu, la octombrie , a notat Sacchi că Boxall primise o cutie cu cărți de istoria artei trimisă de la Milano la adresa sa privată: "il Sig B partì alla volta di Firenze dove arrivo alle / di sera Lascio a Milano in cura di Beruto una cassa di libri da essere inviata a Londra al Sig McCracken per essere rimessa al suo indirizzo privato in Welbeck street" (Arhiva NG, ref: NGA ) Biblioteca privată a lui Burton a fost vândută la Christie's în mai ; vezi BURTON cuprindea de loturi din care majoritatea sunt texte istorice de artă (texte primare, biografii ale artiștilor, iconografie, tratate tehnice și reproduceri după desene vechi de maeștri), deși există și cărți despre arta irlandeză, artele decorative, arheologie și ficțiune contemporană Îi sunt recunoscător Elenei Greer pentru că mi-a atras atenția asupra acestui lucru până acum document trecut cu vederea Listele cărților și eseurilor lui Morelli despre acestea pot fi găsite în PANZERi-BRAVi Morelli a avut anterior a prezentat câteva dintre cărțile sale (pe subiecte care nu țin de istoria artei) Bibliotecii Civica din Bergamo în i Sunt recunoscător Donatei Levi pentru informațiile referitoare la cadourile lui Morelli de cărți către diferite instituții din diferite puncte din viața lui Donata Levi, într-o corespondență privată din decembrie , m-a informat despre adnotările lui Cavalcaselle Donata Levi, în corespondența privată din decembrie , a menționat importante biblioteci private de istorie a artei lui Giuseppe Bossi și Tommaso și Niccolo Puccini Există pdf-uri ale lui Bossi și Tommaso Puccini biblioteci disponibile pe site-ul web Memofonte, vezi http: www memofonte it ricerche biblioteche html#bossi și, respectiv, http: www memofonte it ricerche biblioteche html#tpuccini Biblioteca de istoria artei a lui Cicognara a fost considerată atât de cuprinzătoare încât a stat la baza Vaticanului Microfilmele istorice de artă ale bibliotecii care au fost produse în jurul anilor - îi sunt recunoscător lui Nicholas Penny pentru asta informație Biblioteca Eastlake: Origini, istorie și importanță Studii di Memofonte număr de alte publicații ale lui Cicognara se pare mai mult ca probabil ca Eastlake a folosit asta catalog timpuriu exemplar ca ghid pentru ceea ce ar trebui să aibă în propria bibliotecă Biblioteca lui Eastlake conținea o serie de cărți despre chestiuni istorice, precum și referințe cărți, în special dicționare și enciclopedii de artă, precum și o cantitate mică despre semnificația semnelor și simbolurilor (ceea ce astăzi ar fi denumit iconografie) în plus Eastlake a colectat lucrări generale despre arte, teorie, filozofie și estetică Selecția lui dintre textele critice au inclus lucrări importante ale compatrioților săi Richardson, Hogarth, Reynolds, Barry și Haydon, precum și de cei mai importanți scriitori de teorie artistică din Italia (Baldinucci, Ridolfi și Lomazzo), Franța (Diderot, de Piles și Quatremere de Quincy) și Germania (Mengs și Schlegel) Având în vedere interesul deosebit și expertiza lui Eastlake în limba italiană Pictura renascentista o forta deosebita a bibliotecii este in mod firesc in domeniul artei italiene istorie, deși conține multe cărți sursă semnificative pentru germană, flamandă și olandeză arta de asemenea Apoi există numeroase manuale și tratate istorice de tehnică sau practică aspecte ale artelor plastice, inclusiv privind prepararea anumitor pigmenți și lacuri pt pictura Cel mai mare atu al bibliotecii este, însă, fără îndoială, colecția sa de literatură de călătorie în general, și cataloage de colecție privată, cataloage de vânzare și ghiduri pentru public în special colecții - în mare parte datând de la mijlocul secolului al XIX-lea, dar unele semnificativ mai devreme, iar majoritatea s-au preocupat mai degrabă de colecțiile europene decât de cele autohtone cele britanice Multe dintre aceste volume, fiind rare, sunt greu de găsit în altă parte În plus, un aspect unic al multor cărți din colecția privată sunt adnotările personale ale lui Eastlake, dintre care unele (și în câteva ocazii și ilustrații) se referă direct la intrările pe care le-a făcut în caietele lui de călătorie într-adevăr, se pare că a folosit unele dintre aceste ghiduri, inclusiv Notice des tableaux a lui Frederic Villot expune dans les galeries du Musée imperial du Louvre din (Fig ), ca bloc-note la îndemână, făcând note și desene în marginile lor în fața imaginilor el studia, transcriindu-le ulterior în caietele sale propriu-zise Cu toate acestea, Biblioteca Eastlake a avut puncte slabe: un exemplu este lipsa relativă de cărți despre franceză arta secolului al XIX-lea, o reflectare a faptului că picturile moderne, în special continentale cele, nu făceau parte din misiunea de cumpărare a Eastlake în calitate de director (deși pe motive de gustul personal nu a dobândit nicio imagine franceză contemporană pentru propria sa artă privată colecție fie - cu siguranță o reflectare a unei ostilități foarte generale față de și dispreț față de Vezi CiCOGNARA ; copia acestei publicații în Biblioteca Eastlake este păstrată la NG Lib NA Cicognara Există un pdf al catalogului bibliotecii Cicognara disponibil pe site-ul Memofonte: http: www memofonte it home files pdf CATALOGO CiCOGNARA pdf Biblioteca Eastlake, de asemenea conține și alte publicații ale lui Cicognara, inclusiv despre Tițian (vezi CiCOGNARA , păstrată la NG Lib NB Agricola), sculptura (CiCOGNARA - , raft la NG Lib NH : G Cicognara), placa de cupru gravură (CiCOGNARA , depozitată la NG Lib Aiii ), și asupra conceptului de frumusețe (vezi CiCOGNARA ; depozitat la NG Lib Aiii ) Există și o broșură prefațată cu comentarii despre bibliomania de Cicognara; vezi CiCOGNARA (raportat la NG Lib NH LAZZARO Cicognara) George M Green a consultat cu siguranță CiCOGNARA când și-a întocmit catalogul Eastlake Bibliotecă De exemplu, în intrarea sa pentru Quattro discorsi a lui Martinelli (vezi GREEN , p ) Green a adăugat o notă că Cicognara dă prenumele lui Martinelli ca "Antonio", pe care îl corectează în "Marco" Eastlake pare să fi adunat relativ puține comentarii asupra colecțiilor de artă britanice care au fost publicat în număr mare până în momentul în care începea să-și facă biblioteca De exemplu, nu a avut niciunul dintre relatări de la sfârșitul secolului al XVIII-lea sau începutul secolului al XIX-lea ale călătorilor germani din Anglia, în special cele ale KP Mortiz și JJ Volkmann, predecesorii adesea trecuți cu vederea, dar interesanți ai lui Passavant și Waagen (de comparație Eastlake a deținut numeroase publicații ale lui Passavant și Waagen) Singurul text al lui Volkmann în Biblioteca Eastlake este Historisch-kritische Nachrichten von italien în trei volume din - , care este păstrată la: NG Lib Gi - ; vezi VOLKMANN - îi sunt recunoscător lui Giles Waterfield pentru această observație Vezi AVERY-QUASH , ii, Anexa iii, "Lista ghidurilor adnotate de la Biblioteca Eastlake", pp - Susanna Avery-Quash cu ajutorul lui Elspeth Hector Studii di Memofonte pictura şi sculptura franceză modernă sau de secol al XVIII-lea) Acest gol în Galerie biblioteca a rămas neadresată până în Eastlake a folosit cărțile sale pentru o serie de proiecte literare de-a lungul anilor Ca nevasta lui remarcat, "studiile variate în artă, tehnice și filozofice [s-au] reflectat în ele ale lui Eastlake" Conștient de lipsa de material istoric al artei în Anglia și de întârzierea în bursă în propria sa țara natală în comparație cu munca de pionierat întreprinsă în Italia și Germania, el a remarcat: "Simt că este o datorie să-mi ajut să pun lucruri bune și corecte din punct de vedere istoric în faţa publicului" Cu cărţi relevante în biblioteca sa şi avantajul de a putea vorbesc și citesc o serie de limbi europene, Eastlake a muncit cu sârguință El a început să scrie cu încredere și autoritate din anii , începând cu trei articole pentru Charles Knight's Penny cyclopedia (despre "Artele plastice" în , despre Școala Bologneză în și pe basso-relievo în ) înainte de a scrie, între și , biografii ale Leonardo, Correggio, Murillo și Reynolds pentru Galeria de portrete Knight's Cu toate acestea, adevăratele lucrări de studii ale lui Eastlake au fost scrise în anii , începând cu o lungă recenzie a lui Johann David Passavant Rafael von Urbino und sein Vater Giovanni Santi pentru "Quarterly Review" din și o ediție a primei părți a traducerii doamnei Hutton a Sondajul lui Franz Theodor Kugler asupra artei italiene timpurii care a fost publicat în în aceste scrieri, Eastlake le-a amintit constant cititorilor săi de abordarea romanească a lui Passavant și Kugler El a văzut acest lucru ca ruperea de tradițiile vasariane și exemplificarea a marcă de pionierat de bursă, făcută în Italia și perfecționată ulterior în Germania, care a fost bazată pe un amestec de observație proaspătă în fața operelor de artă în sine și o profunzime citirea unor surse de arhivă și alte surse sigure, atât vechi, cât și contemporane Capabil să urmărească dezvoltarea acestei noi abordări a studiului artei prin fondurile proprii ale bibliotecii , Următoarea este o defalcare a Bibliotecii Eastlake pe tip de carte, cu (în paranteze) numărul de volume şi totalul procentual al fiecărei categorii: Lucrări despre pictura vest-europeană - istorii ale școli perioade de artă și monografii despre artiști individuali (aproximativ de titluri = %); lucrări diverse care acoperă subiecte care la mijlocul secolului al XX-lea nu erau considerate relevante pentru Biblioteca Galeriei Naționale, inclusiv publicații despre antichități, arhitectură, tipărituri, arte plastice în general, literatură etc (aproximativ de titluri = %); broșuri diverse care acoperă o gamă largă de subiecte - istoria artei, teorie, estetică, colecționare etc (aproximativ de titluri = , %); lucrări despre artele vizuale în general, despre teoria și filosofia artei și pe estetică (aproximativ de titluri = , %); dicționare de artă (circa de titluri = , %); iconografie (aproximativ titluri = , %); a colectat scrieri despre artă, inclusiv lucrări ale artiștilor, de exemplu Reynolds (aproximativ titluri = , %); privat cataloage de colectie (circa titluri = %); cataloage colectii publice (circa titluri = %); ghiduri de călătorie (aproximativ titluri = , %); cataloage de licitație (circa titluri = %); ghiduri practice și literatură tehnică (aproximativ titluri = %); diverse, inclusiv tiraje de periodice, expoziții instituționale în serie etc (aproximativ titluri = , %) LEMN , p , notează că, la septembrie , deținătorul de atunci, Willie Gibson, a făcut o cerere specială într-un scrisoare către Trezorerie pentru finanțare suplimentară pentru a completa secțiunea "Secolul al XIX-lea francez" a Bibliotecii secțiune a colecției care a devenit abia recent de orice dimensiune, aceasta a fost neglijată până în prezent în măsura în care Biblioteca este preocupată, dar nevoia de cărți devine acum urgentă cu perspectiva unei noi ediții a catalogul francez în viitorul nu îndepărtat" Lady Eastlake către AH Layard, datată februarie , din Fitzroy Square (SHELDON , p ) Citat în ROBERTSON , p Vezi EASTLAKE , EASTLAKE (a) și EASTLAKE (b) și EASTLAKE Pentru textul original al lui Passavant, vezi PASSAVANT - Există câteva adnotări minore în Eastlake Copie din bibliotecă a acestei lucrări, care este păstrată în Biblioteca National Gallery la NG Lib NH RAPHAEL Passavant includ volumele și , ambele au "CL Eastlake" scris cu creion pe o foiță, precum și un "Bound by ștampila Hayday, dar al treilea volum nu are aceste adăugiri, ceea ce ar putea însemna că este dintr-un set diferit Pentru recenzia lui Eastlake asupra lucrării lui Passavant, vezi EASTLAKE , care a fost retipărită în EASTLAKE , pp - Vezi EASTLAKE În mod destul de ciudat, Biblioteca Eastlake nu pare să includă o copie a acestei cărți, deși Eastlake deținea copii atât ale textului original german, cât și ale celei de-a doua ediții; vezi trăsuri şi TRASURI (ambele ediții găzduite la NG Lib NH Carriage) Biblioteca Eastlake conține lucrări ale lui Luigi Pungileoni despre Correggio, Giovanni Santi, Raphael, Timothy Viti și Bramante: vezi PUNGILEONi - (raportat la NG Lib NH CORREGGiO Biblioteca Eastlake: Origini, istorie și importanță Studii Memofont Eastlake a remarcat în recenzia sa asupra cărții lui Passavant cum istoricul italian Luigi Pungileoni avusese "dovedit că mai era posibil să se smulgă din înregistrările mucegaiale ale mănăstirilor şi arhive similare câteva fapte importante și date cronologice, cu care, ca legături sigure, altele materialele ar putea fi conectate" ; și cum Karl Friedrich von Rumohr, prima artă germană istoric pentru a adopta această abordare, a stabilit noi standarde de critică prin combinarea "spirit scrupulos de investigație" cu "viziunile unui istoric luminat și al unui iscusit cunoscător" a fost ca o nouă verigă în acest lanț că Passavant, conform lui Eastlake, a fost demn de atenție: "Același spirit de cercetare exactă, același principiu conștiincios ca la inspecția reală, un ochi și mai exersat și un sentiment și mai asemănător artistului sunt unite Passavant cu o îngăduinţă mai prudentă a opiniilor şi impresiilor particulare" În timp ce lăudând noile informaţii dezvăluite de Passavant şi căutând să le rezumă la fel de atent ca posibil - după ce toată cartea nu fusese tradusă în engleză - Eastlake nu s-a sfiit adăugând multe date noi și analize proprii subiectului , inclusiv un argument despre importanţa curţii din Urbino pentru dezvoltarea artistică a lui Rafael în legătură cu Handbuch der Geschichte der Malerei ( ) al lui Kugler, ceea ce a găsit Eastlake deosebit de valoros a fost faptul că a fost prima istorie a artei italiene care a dat un pozitiv relatarea școlilor dinaintea lui Rafael În mod caracteristic, Eastlake nu a fost impresionat de Bursa lui Kugler și noul material relatat în cartea sa în schimb, a căutat imediat să-și corecteze inexactitățile în lumina noilor contribuții la cunoașterea istorică a artei, punându-și în practică propriile cunoștințe dobândite din citirea lui Rafael lui Passavant, a lui Waagen Kunstwerke und Kunstler in England und Paris, ediția lui Schorn a lui Vasari și articolele din "Deutsches Kunstblatt" de Passavant, Forster, Gaye și Quandt - toate sursele ușor disponibil lui Eastlake în biblioteca sa privată Astfel, când ediția engleză a lui Eastlake a primei volumul Manualului lui Kugler despre istoria picturii, școlile italiene au apărut în a fost mai mult decât o traducere, deoarece era mai precisă decât originalul german Ediția lui Eastlake a devenit instantaneu popular printre compatrioții săi și a fost folosit de aceștia, împreună cu ghidurile lui Murray , ca text de încredere despre turele Italiei În plus, când al doilea Ediția germană a fost publicată în , a fost revizuită de Jakob Burkhardt și inclusă remarcile lui Eastlake Eastlake nu și-a folosit biblioteca doar pentru a-l ajuta să scrie recenzii sau să editeze lucrările lui alti scriitori în calitatea sa de secretar al Comisiei de Arte Plastice, înființată în la găsiți artiști nativi pentru a picta în fresce scene din literatura și istoria britanice pentru a decora noile Camere ale Parlamentului, el a pregătit o serie de rapoarte, inclusiv câteva despre istorie a tehnicii frescei, care au fost publicate ca "cărți albastre" oficiale Pe măsură ce cercetarea sa în Pungileoni), PUNGiLEONi (raportat la NG Lib NH SANTi Pungileoni), PUNGiLEONi (raportat la NG Lib NH RAPHAEL Pungileoni), PUNGiLEONi (raportat la NG Lib NH ViTi Pungileoni) si PUNGiLEONi (raftat la NG Lib NH BRAMANTE Pungileoni) a inclus și diverse cărți ale lui Karl Friedrich von Rumohr despre istoria artei italiene: vezi RUMOHR - (aportat la NG Lib NH Rumohr), RUMOHR (raportat la NG Lib AViii ) și RUMOHR (raportat la NG Lib NH :C Rumohr) EASTLAKE , p ; citat în Robertson , pp - În mod similar, în traducerea sa adnotată din a Farbenlehre a lui Goethe (care a fost publicată de John Murray ca Teoria culorilor a lui Goethe), Eastlake a prezentat fooinotes copioase care erau bogate în referiri nu numai la lucrări științifice despre optică, cum ar fi cele ale lui Newton și Brewster, dar și la tratatele mai vechi ale lui Cennino, Leonardo, etc; pentru mai multe detalii vezi ROBERTSON , pp - Lucrarea lui Eastlake a inspirat cartea ulterioară a lui James Dennistoun despre curtea din Urbino, pe care autorul i-a dedicat-o Eastlake; vezi DENNiSTOUN Un punct făcut de ROBERTSON , p în , John Murray a publicat primul său ghid de călătorie intitulat Un manual pentru călătorii pe continent Din Murray și Baedeker au început să publice mai multe titluri de ghid de călătorie pentru piața de călătorii din Europa continentală engleză și, respectiv, germană În mod ciudat, niciunul dintre aceste ghiduri nu a făcut parte din Biblioteca Eastlake, achizitionat de Galeria Nationala Susanna Avery-Quash cu ajutorul lui Elspeth Hector Studii di Memofonte istoria materialelor și tehnicilor pictorilor, de la autori clasici la Sir Joshua Reynolds, a fost considerat de interes potențial pentru pictori și pentru alții, unele dintre lucrările lui Eastlake din "cărțile albastre" a fost republicată în , de Longmans, cu titlul de Materiale pentru o istoria picturii în ulei în carte, Eastlake a căutat să elucideze tehnicile de pictură angajat de vechii maeștri, concentrându-se pe introducerea picturii în ulei de flamand artiștilor Principala lui preocupare era să reexamineze o viziune asociată cu Vasari, care devenise standard, că van Eycks a fost cel care descoperise tehnica picturii în ulei Eastlake au ajuns la concluzia că ei nu au fost inventatorii, ci mai degrabă au avut influență în dezvoltarea sa și difuzie S-a referit și la figura lui Antonello da Messina, pe care l-a avut Vasari creditat cu aducerea picturii în ulei în Italia Deși nu contestăm rolul artistului în popularizare tehnica de la sud de Alpi, Eastlake a atras atenția cititorilor săi asupra altor contribuții factori în procesul de diseminare, în special influența artiștilor și picturii flamande călătorind în străinătate Principalele sale surse de dovezi, pe lângă ceea ce descoperise dintr-o primă strânsă - examinarea manuală a picturilor relevante, au fost numeroase manuscrise și cărți despre artiști tehnici (din care avea copii în biblioteca sa), variind din surse din secolul al XVIII-lea precum edițiile lui Raspe ( ) ale lui Eraclius și Theophilus până la scrieri mai moderne precum Geschichte der zeichnenden Kunste in Deutschland und den Vereinigten Niederlanden de Fiorillo ( - ) , lucrarea în optsprezece volume a lui Lodovico Antonio Muratori despre istoria artei italiene ( - ) și Carteggio inedito d'artisti a lui Gaye ( - ) Din nou, Eastlake a reușit să se bazeze bogat în propria sa bibliotecă privată de artă pentru a-și susține argumentele academice Sir Edmund Head, unul dintre recenzorii materialelor, a scris pe deplin despre realizarea lui Eastlake: "este rareori, într-adevăr, astfel de calificări pentru a scrie despre istoria picturii se întâlnesc la fel persoană, sau că excelența practică și dragostea arzătoare pentru propria sa artă sunt secondate, ca în aceasta caz, prin capacitatea de a dobândi cunoștințe și de a le comunica într-o formă agreabilă" John Eagles, scriind pentru "Blackwood's Magazine", a fost, de asemenea, laudativ și a spus că engleză artiștii ar beneficia , iar John Ruskin a remarcat că "domnul Eastlake și-a făcut datoria excelent" - deşi în cazul lui se îndoia că o astfel de carte erudita ar avea vreun efect direct asupra perfecţionarea practicii artistice contemporane Deloc surprinzător, Eastlake's Materials a fost, de asemenea, bine primit în străinătate: în curând a fost tradus în germană și italiană, iar Passavant l-a revizuit pozitiv în învăţatul "Deutsches Kunstblatt" Eastlake a folosit, de asemenea, colecția sa de cărți de istorie a artei pentru a ajuta la rezolvarea problemelor legate de atribuțiile picturilor, pentru a completa lacune legate de proveniența lor sau a furniza biografie detalii despre creatorii lor Un teren de testare practic pentru abilitățile din ce în ce mai mari ale lui Eastlake ca un cunoscător a venit cu asocierea sa cu Galeria Națională, care a început în când au fost căutate părerile sale cu privire la anumite achiziții potențiale Angajarea sa oficială a început în când a fost numit Păzitor, post pe care l-a deținut timp de patru ani și a fost reluat din oficiu Administrator în , ca urmare a alegerii sale ca președinte al Academiei Regale El a rămas administrator până la numirea sa ca prim director în Practica lui Eastlake de Titlul este un indicator al modului în care Eastlake a privit fondurile propriei sale biblioteci Nu există nicio copie a Materiale din Biblioteca Eastlake Vezi RASPE (copia Bibliotecii Eastlake este păstrată la NG Tech Lib RAS) Vezi FiORiLLO - (copia Bibliotecii Eastlake este păstrată la NG Lib NH Fiorillo) Eastlake, de asemenea a deținut alte două cărți ale autorului Vezi MURATORi - (copia Bibliotecii Eastlake este păstrată la NG Lib Gi - ) Vezi GAYE - (copia Bibliotecii Eastlake este păstrată la NG Lib NH Gaye) Pentru surse suplimentare la care face referire Eastlake în Materials, vezi ROBERTSON , pp - Vezi HEAD , p - ; citat în ROBERTSON , p Vezi EAGLES , p - Vezi RUSKiN , p - Vezi PASSAVANT , p - și - Biblioteca Eastlake: Origini, istorie și importanță Studii di Memofonte examinarea atentă a picturilor, împreună cu cercetarea amplă a dovezilor documentare disponibile și literatură secundară de încredere, era acum neîncetată și făcea parte din meseria lui Câteva devreme cazurile sunt afectate de folosirea practică la care și-a pus biblioteca de lucru și de reputația savantă pe care și-a construit-o ca urmare - o reputație care cu siguranță l-a ajutat să o facă asigura conducerea Galeriei Încă din , la sugestia lui Sir Robert Peel, administratorii Galerii Naționale a cerut cinci pictori - Martin Archer Shee, Augustus Wall Callcott, William Etty, Henry Howard și Eastlake - să fie rugați să-și dea părerea despre un soi-disant Raphael pe care îl Gallery se gândea să cumpere Eastlake și-a prezentat raportul și a declarat că lucrarea este nu de Rafael, ci de fra Bartolommeo În particular, el a remarcat: mi-e teamă că va fi destul de umilitor pentru ei (entre nous) [ ] am putut să dau întregul istoria imaginii, pentru că este descrisă în mai mult de o lucrare, și acest tip de tradiție (cu ajutorul bibliotecii artistice pe care o am pe grade adunate) am, după cum știți, la degete se încheie Fără îndoială, ca urmare a dovezii infailibile ale lui Eastlake, administratorii au decis să nu urmărească imaginea, dar probabil și-au dat seama și de valoarea genului de muncă inedită pe care Eastlake se întreprindea Cercetările sale informate s-au dovedit din nou utile atunci când a apărut Viziunea unui cavaler a lui Raphael vânzare Au fost căutate diverse opinii din exterior, dar nu a existat un consens cu privire la autoritatea sa: Thomas Emmerson a acceptat poza ca a lui Raphael, dar dealerul CJ Nieuwenhuys a făcut-o nu În cele din urmă, Galeria s-a simțit în măsură să facă achiziția în martie , nu în ultimul rând pentru că Eastlake descoperise că o veche descriere germană a Palatului Borghese enumera lucrare ca un Raphael timpuriu , că fusese luat de acolo de William Young Ottley, "care era un judecător bun", şi că Passavant o recunoscuse în colecţia Lady Sykes The următoarea afirmație a lui Eastlake demonstrează cât de valoroasă și-a găsit biblioteca și, prin urmare, cum justificat că a simțit că a construit-o, în ciuda timpului și costurilor implicate: Sunt foarte sigur că nimeni nu este în posesia faptelor istorice pe care le-am prezentat Această scrisoare este plin de lăudări, dar este adevărat; și așa cum s-a crezut uneori că am pierdut timpul în dobândind acest tip de cunoștințe și, aș putea adăuga, cheltuind o mulțime de bani treptat în adunând materiale, este o satisfacție să știi că toate acestea spun în sfârșit Cunoștințele acumulate ale lui Eastlake despre picturi au însemnat că în nenumărate ocazii el a fost capabil să sugereze atribuții alternative, dintre care multe au rezistat testului timpului A lui cercetările cu privire la imaginile achiziționate de Galeria Națională au completat-o pe cele ale lui Otto Mundler cu privire la imaginile din Luvru și pe cea a lui John Charles Robinson (curator și mai târziu arbitru de artă la Muzeul South Kensington) în legătură cu colecția de desene la Oxford Multe dintre descoperirile lui Eastlake au fost publicate în catalogul National Gallery, o publicație care s-a dezvoltat în domeniu sub conducerea lui Eastlake A venit prima sa intervenție când, împreună cu Wornum, a realizat un catalog descriptiv și istoric al imaginilor Unii au încercat să atace reputația lui Eastlake după achiziționarea așa-numitului "Bad Holbein", dar acesta a fost un incident izolat și nu ar trebui luate drept reprezentative pentru bursa lui Eastlake Pentru mai multe detalii despre aceasta episod, vezi ROBERTSON , pp - EASTLAKE , p Vezi şi ROBERTSON , p - Probabil că Eastlake a găsit această referință în RAMDOHR (copia Bibliotecii Eastlake este păstrată la NG Lib NH , Ramdohr) Pentru detalii mai complete despre acest episod, vezi ROBERTSON, , pp - și nota la p EASTLAKE , p Observați folosirea de către Eastlake a cuvântului "materiale" aici și vedeți mai devreme fooinote la aceasta articol, numărul A se vedea, în special, MuNDLER și ROBiNSON Susanna Avery-Quash cu ajutorul lui Elspeth Hector Studii di Memofonte în Galeria Națională; cu notificări biografice ale pictorilor de Ralph N Wornum, revizuite de CL Eastlake, care a înlocuit stilul mai vechi de catalog care fusese aranjat de National Numărul galeriei și care includea numele și datele artistului, precum și elementele de bază informații despre titlul imaginii, mediu, dimensiuni, sursa de achiziție și, în unele cazuri, o scurtă descriere a subiectului Acest format pare să fi fost instituit aproximativ , înlocuindu-l pe unul și mai devreme, care fusese puțin mai mult decât o listă de mână Ce cu adevărat diferențiază cataloagele lui Eastlake și Wornum de cele care fuseseră înainte (în plus la trecerea de la o ordonare după numărul de inventar al National Gallery la o ordine alfabetică aranjament) sunt referirile la textele istorice ale artei în sprijinul opiniilor date Lucrări sursă precum Vasari, Ridolfi, Northcote și publicații mai recente, cum ar fi Rathgeber și Michiels despre arta nordică sunt citați frecvent - toate cărțile care au fost în Biblioteca lui Eastlake Cataloagele au făcut publice unele dintre re-atribuțiile lui Eastlake; pentru exemplu viziunea Sfântului Bernard despre Fecioara (NG ), dobândită de la E Jolly de Bammeville colecție în ca Masaccio, a fost publicată sub atribuirea corectă a lui Filippo Lippi, în catalogul din Celelalte tipuri de cercetări ale lui Eastlake au fost adăugate în oficial catalog de asemenea, inclusiv compilația sa de semnături ale artiștilor, monograme și inscripții astfel copiat cu grijă în caietele sale, care au fost publicate pentru prima dată în catalogul școlilor străine al De asemenea, orice informație nouă referitoare la proveniența unui tablou, care Eastlake cules din lectura sa de literatură secundară sau din corespondența personală, a primit a aer curat; wiiness relatarea foarte completă a istoriei provenienței furnizată de Eastlake pentru Fecioara lui Costa cu Pruncul cu Sfinți (NG - ) Acest proces de corectare sau amplificare Formatul manual al cataloagelor National Gallery, care a continuat până în (posibil mai târziu, dar catalogul este ultimul pe care Biblioteca Galeriei Naționale îl are în acest format), a constat doar dintr-o notă a Numărul de inventar al National Gallery, artistul, titlul, sursa achiziției (dacă este un legat) și dimensiuni Cel mai devreme cataloage, pregătite de William Young Ottley (Biblioteca Galeriei Naționale are doar o copie a documentului din și Edițiile din , deși directorul, Dr Nicholas Penny, are o ediție anterioară, care datează probabil din ), sunt aranjate cronologic și sunt mai descriptive ale imaginilor decât oricare dintre cataloagele ulterioare, dar încă o fac nu conțin nicio informație despre artistul sau școala picturii în cauză, precum cele care pot fi găsite în catalog stil nou Prefața la catalogul școlilor străine din a clarificat domeniul de aplicare al fiecărei intrări: "Planul catalogului este istoric, dar și descriptiv Notificările biografice ale mai multor pictori preced, în cele mai multe cazuri, pe descrieri ale operelor lor: se dă, de asemenea, istoria, din câte se știe, a fiecărui tablou; împreună cu ei dimensiunile, materialul pe care este executat și alte detalii care pot servi uneori la identificarea acestuia Printre sursele de informare care au referire la istoria artei, opiniile criticilor eminenti asupra meritele unor maeștri anumiți și ale unor lucrări remarcabile nu au fost trecute cu vederea" Eastlake a deținut copii, de exemplu, ale: VASARi și VASARi (ambele păstrate la NG Lib NH VASARi) precum și a textului lui Giorgio Vasari cu note de Manolessi, Bottari, Della Valle și Le Monnier; RiDOLFi (raportat la NG Lib NH RiDOLFi), NORTHCOTE (raportat la NG Lib NH TiTiAN Northcote), RATHGEBER (raportat la NG Lib NH Rathgeber) și MiCHiELS - și MiCHiELS (raportat la NG Lib NH Michiels și, respectiv, NG Lib NH , Michiels) Vezi dovezi ale Galerii Naționale ( de articole) ale semnăturilor, monogramelor și inscripțiilor din de imagini pentru Galeria Națională catalog scoli straine; din octombrie până în decembrie (Arhiva NG, ref: NG ) Vezi și Wornum's Aviz preliminar la catalogul din care include următoarea afirmație: "Prezentul catalog este astfel concepută nu doar ca o carte de referință pentru vizitatorii din Galerie, ci și ca un ghid al istoriei pictura, așa cum este reprezentată de exemplele din colecție: poate fi folosită la fel, în măsura în care se extinde, ca Dicţionar biografic al pictorilor Prima ediție, tipărită în , a fost publicată la începutul anului La această ediție se adaugă acum mai întâi monogramele și semnăturile pictorilor, gravate în lemn, din exemplare în fac-simil făcut de mine în octombrie Am omis câteva, care sunt prea obscure pentru a fi de încredere reproducere; majoritatea sunt de dimensiunea originalelor, doar cele foarte mari au fost reduse" Pentru detalii despre proveniența tabloului Costa, a se vedea catalogul Galerii Naționale din (Calvi - CALVi - care este dat ca referință este în Biblioteca Eastlake, păstrată la NG Lib NC HERCOLANi = ) Vezi, de asemenea, scrisoarea lui CL Eastlake către Administratorii Galerii Naționale, din noiembrie (NG Arhivă, ref: NG ) și scrisoare de la CL Eastlake către RN Wornum, datată decembrie (Arhiva NG, ref: NG ), ambele care delimitează informații referitoare la proveniența imaginii Costa Biblioteca Eastlake: Origini, istorie și importanță Studii di Memofonte informaţia trebuie să fi fost o uşurare pentru directorul perfecţionist şi anxios, care a avertizat în mod caracteristic Wornum (a cărui muncă avea tendința să o găsească din ce în ce mai la întâmplare): dacă Catalogul National Gallery este bun pentru ceva, este valoros pentru corectitudinea lui fapte și pentru evitarea acelor afirmații libere care sunt comune în lucrările străine de acest gen O astfel de afirmație arbitrară sau mai degrabă falsă afirmație [ ] ar fi suficientă, cu cititori superficiali a condamna cartea nu numai Eastlake a fost cel care, la vremea lui, și-a exploatat biblioteca Devreme pe Eastlake lasă colegii artişti îi consultă şi chiar împrumută cărţile când locuia în străinătate la Roma , iar el a continuat să le împrumute în perioada în care a fost președinte al Academiei Regale Singura lui condiție era cel evident că cărțile lui ar trebui returnate în acest sens, este curios să afla că a fost forțat să-i scrie criticului de artă emergent John Ruskin de mai multe ori în încercarea de a recupera anumite volume după ce infama procedură de divorţ a lui Ruskin a avut a început și plecase din Londra cu câteva dintre cărțile prețioase ale lui Eastlake Lady Eastlake, care a devenit un avocat strident al soției înstrăinate a lui Ruskin, Effie, chiar a menționat chestiunea ei: "Sir Chas speră că ei [Ruskin și tatăl său] nu sunt plecați, deoarece JR are sau cărți de lui - volume unice din seturi - dar acestea vor fi ușor de recuperat într-un fel" Cu siguranță cel mai obișnuit utilizator al cărților lui Eastlake după Eastlake însuși a fost soția lui, care a tradus texte istorice ale artei germane în engleză (chiar înainte de căsătoria ei cu Eastlake) Ea a colaborat regulat la "Revista trimestrială" pe o varietate de subiecte, inclusiv istoria artei (mai ales din ultimii ani ai căsniciei ei) Ea a înregistrat cât de mult i-a plăcut să "răfuiască" biblioteca soţului ei pentru informare la mijlocul anilor , când lucra la completează volumele de artă sacră și legendară lăsate neterminate de moartea prietenei ei, dna Anna Jameson, ea a învățat, așa cum spunea ea, "să cunoască biblioteca lui [Eastlake] Draga mea era ca un băiat sărind în sus și în jos pentru a găsi referințele pe care le doream și, dacă este posibil, prin cartea i a învățat să-l cunoască mai bine" Mai ales în timpul văduviei, cu mai mult timp la ea dispoziția și dorința de a-și alina durerea prin muncă, ea a întreprins diverse artă istorică proiecte, inclusiv compilarea unui al doilea volum la Materialele lui Eastlake pentru o istorie a picturii în ulei (publicat în ), un al doilea volum și la Contribuțiile sale la literatura artelor plastice ( , care includea un memoriu din viața lui de Lady Eastlake) , precum și o nouă ediție a lui Kugler în toate aceste cazuri ea a folosit biblioteca lui Eastlake (inclusiv o parte pe care a păstrat-o de la vânzarea cea mai mare parte a acesteia către Galerie, decizie discutată mai detaliat mai jos) să o întreprindă noile cercetări suplimentare necesare Fără îndoială, datorită asocierii lor cu Eastlake, văduva lui simţită mereu în prezenţa lui ori de câte ori era cu "cărţile vechi Dragi" Scrisoare de la CL Eastlake către RN Wornum, din ianuarie (Arhiva NG, ref: NG ) Vezi scrisoarea de la Eastlake către Jeremiah Harman, datată aprilie de la Roma (Arhiva NG, ref: NG ) unde notează cărțile sale: "unele dintre ele sunt în posesia artiștilor și altele care s-au ocupat de ele pentru mine" A se vedea scrisoarea lui Lady Eastlake către Effie Ruskin, din mai , din Fitzroy Square (SHELDON , p ) Lady Eastlake către John Murray, datată noiembrie , din Fitzroy Square (SHELDON , p ): "Mulți multumesc pentru pachetul de carti Sunt sigur că vor furniza multe informații De asemenea, am jefuit domnule Biblioteca lui Chas cu efect bun" HARE - , iii, p - ; SMiTH , p - Lady Eastlake către W Boxall, datată iulie , de la Fitzroy Square (SHELDON p ): "I will not give să urmeze Biblioteca în timpul iernii care a urmat, deoarece am mare nevoie de ea pentru a edita o parte din MSS-ul lui Sir Chas" Lady Eastlake către W Boxall, datată februarie , din Fitzroy Square (Arhiva NG, ref: NG ): "Vreau doar permisiunea de a avea acces la cărți fără restricții - astfel încât să iau câteva notițe necesare pentru mine prezenta lucrare Kugler" Lady Eastlake către RN Wornum, datată ianuarie , de la Fitzroy Square (Arhiva NG, ref: NG ) Susanna Avery-Quash cu ajutorul lui Elspeth Hector Studii di Memofonte În timpul demersurilor ei literare, Lady Eastlake nu i-ar fi fost greu de găsit orice carte de care avea nevoie pentru că soțul ei fusese meticulos în modul în care el aranjase pe a lui bibliotecă Deși este incert că el a produs vreodată o listă detaliată sau un catalog al acestora - cu siguranță niciunul nu a supraviețuit în propria sa mână - el pare să fi angajat un fel de sistem de marcare prin apăsare pentru că există mai multe serii de numere înscrise pe paginile de titlu ale lui cărți, dintre care una aproape sigur denotă un fel de sistem de catalogare conceput de l De asemenea, și-a depozitat cărțile într-o ordine foarte specială, o hartă mentală a căreia a adus-o capul lui, care s-a dovedit util când era plecat de acasă Astfel, în timpul ultimei lui Eastlake boală (a murit la Pisa în Ajunul Crăciunului, ), Lady Eastlake putea să-i scrie lui Wornum și îndreptați-l către ghiduri relevante pe care invalidul dorea să le consulte legătură cu încercările de a descoperi mai multe despre proveniența unui tablou de Perugino la Vila Albani din Roma Una dintre cărțile pe care Eastlake dorea să le verifice a fost Beschreibung der Stadt Rom a lui Christian Karl Josias Bunsen și soția acestuia, acționând ca amanuensis, i-a scris lui Wornum că volumul relevant poate fi găsit: "în Biblioteca Sir Chas în raftul superior al compartimentului vizavi de șemineu Servitorul nostru te va lăsa să intri De asemenea, să intri raftul inferior al aceluiași compartiment veți găsi o ediție timpurie a lui Vasi" Având în vedere caracterul său metodic și propriile sale interese, nu este de mirare că Eastlake a fost ales să servească drept bibliotecar al Academiei Regale timp de doi ani din , un corp pentru în care fusese ales membru cu drepturi depline în și al cărui președinte avea să devină Deși există puține dovezi cu privire la ceea ce implicau îndatoririle sale, reiese clar din ale lui corespondență pe care a luat în serios postul și o pusese în aplicare anumite "îmbunătăţiri" Cu alte ocazii a asistat la negocierile pentru cumpararea de carti pentru colegi sau pentru colegi și prieteni Astfel, în a fost implicat cu britanicii Achiziționarea de către muzeu a uneia dintre cele mai importante colecții legate de desene care au supraviețuit din Renaştere: cea a lui Jacopo Bellini Și mai târziu, în , a scris la Național Garatorul Galeriei, Wornum, că îi trimitea anumite cărți cadou, inclusiv un catalogul Galeriei Lille Lady Eastlake către RN Wornum, datată septembrie , de la Hotel de la Ville, Milano (Arhiva NG, ref: NG ) Cele două volume menționate în scrisoare rămân în Biblioteca Eastlake: vezi PLAinER, BUNSEN ET AL - și VASi Elspeth Hector notează că locația volumelor de text Bunsen este C și Vasi este C , dar modul în care aceste referințe se raportează la ordinea lor originală pe rafturile bibliotecii lui Eastlake la Piața Fitzroy este imposibil de determinat Vezi CL Eastlake către Thomas Uwins, din noiembrie , din Fitzroy Square (Arhiva NG, ref: NG ): "eu însumi, după ce am ajuns de mult la ideea de a renunța la slujba de Paște, m-am uitat, mărturisesc, înaintează un timp aglomerat în bibliotecă pentru a finaliza, dacă este posibil, îmbunătățirile pe care le-am început și în care i interesează-te, dar pentru mine este o satisfacție să știu că în cazul în care ocupațiile mele o fac deseori incomod pentru ca eu să particip, există un deputat atât de dispus ca tine, gata (desigur în condiții legitime) să acționeze în locul meu" Lady Eastlake a dat ulterior o copie a celei de-a doua ediții a Contribuțiilor lui Eastlake - EASTLAKE - pentru Biblioteca Academiei Regale foaia sa preliminară este înscrisă cu cerneală, "Prezentată Bibliotecii Regale Academia de Lady Eastlake februarie " Lady Eastlake către RL Brown, din iulie , de la Fitzroy Square (SHELDON , p ): "În ceea ce privește cartea Mantovani pe care mi-o cere să vă asigur că îi îndeamnă pe administratorii Muzeului B să o cumpere & că cineva va fi probabil la Veneția în această toamnă pentru a o inspecta" se pare că volumul în cauză este un caiet de schițe de Jacopo Bellini care este inscripționat "Dissegni di Giacomo Bellini Veneto anni l'appartieni alli signori Gerolamo Domenico Mantovani fino [ ] Libreria di Famiglia" a fost achiziţionat prin Rawdon Brown în (Muzeul Britanic, ref: , ) A se vedea, de exemplu, scrisoarea lui Eastlake către RN Wornum, din august , din Namur (Arhiva NG, ref: NG ): "Înainte de a pleca din Lille, v-am trimis prin poștă de carte catalogul Lille și catalogul lui Reiset al Poze Campana, selectate pentru Luvru Primul este un cadou pentru tine, celălalt îl vei păstra pentru mine până la mine se presupune că "catalogul Lille" se referă la REYNART , a cărui copie este păstrată la NG Lib NC LiLLE Bea Copia Galeriei Naționale nu are o ștampilă Eastlake și nici nu conține alta informații despre locație Prin urmare, s-ar părea că aceasta nu este copia lui Eastlake, deși în mod clar a existat o copie Biblioteca lui Eastlake când Green și-a pregătit catalogul Nu există nicio modalitate de a ști ce sa întâmplat cu Eastlake's copie, dar Galeria Națională poate să fi obținut un al doilea exemplar prin Wornum și apoi să fi eliminat cel din Eastlake Biblioteca Eastlake: Origini, istorie și importanță Studii di Memofonte Achiziționarea Bibliotecii Eastlake de către Galeria Națională Decizia lui Lady Eastlake de a vinde biblioteca soțului ei poate părea insensibilă sau poate chiar mercenar Cu toate acestea, în cele din urmă nu a fost decizia ei - ea a făcut să știe că așa a fost Dorința neechivocă a lui Eastlake de a-și plasa biblioteca permanent în National Galeria într-adevăr, ea însăși și-a exprimat anumite rezerve față de această dorință, crezând că nu exista o cazare potrivită în Trafalgar Square pentru a primi cărțile ; că Paznicul Galeriei, Wornum, era incapabil să aibă grijă de ei în mod corespunzător ; și că ea personal ar putea beneficia de o ofertă financiară mai favorabilă pentru bibliotecă din partea altuia cartier, în special de la William Ward, primul conte de Dudley, care, în , a fost în legătură cu ea despre achiziționarea atât a bibliotecii, cât și a Fecioarei cu Pruncul lui Palma Vecchio (un tablou care a avut succes în dobândirea) Cu toate acestea, odată ce a căzut în dorințele soțului ei (ajuns să considere "datoria" ei să facă acest lucru), ea și-a făcut datoria să păstreze mințile mandatarilor concentrat pe problema achiziționării Bibliotecii Eastlake pentru națiune Pentru a urma fiecare răsucire și întoarcere în negocieri - din prima scrisoare a lui Lady Eastlake pe această temă, din aprilie , până la aproximativ trei ani mai târziu, când, în mai , achiziționarea Bibliotecii Eastlake a fost declarat a fi finalizat - este inutil: momentele cheie sunt înregistrate și comentate Aici Prețul fixat la Biblioteca Eastlake de s a fost decis de un independent arbitru inițial, Lady Eastlake, acționând ca singurul executor al soțului ei, a menționat-o dorința de a vinde unele dintre cărți la prețurile pe care le plătise inițial soțul ei ei în cele din urmă, însă, a fost adus un domnul Nattale de la casa de licitații Christie's Pentru mai multe detalii despre catalogul Colecției Campana, vezi REiSET , a cărui copie este păstrată la raft la NG Lib NC PARiS Lou Pentru un alt exemplu de donație de cărți de către Eastlake colegilor săi, vezi scrisoare de la Eastlake către RN Wornum, datată noiembrie din Fitzroy Square (Arhiva NG, ref: NG ): "Am una sau două cărți ca cadouri pentru tine, dar vin pe mare, așa că nu poți avea ei imediat" Această practică a dăruirii de cadouri începuse mai devreme pentru două scrisori din octombrie și octombrie Septembrie de la Eastlake la Wornum menționează donarea anumitor pamflete (Arhiva NG, ref: NGA și, respectiv, NGA ) Lady Eastlake către W Boxall, datată august , din Sevenoaks, Kent (SHELDON , p ) Lady Eastlake către W Boxall, datată iulie , din Fitzroy Square (SHELDON , p ): "trebuie să spun la o dată până când văd că există o cazare potrivită [sic] pentru biblioteca extinsă și somptuos legat lucrări ilustrate nu voi fi dispus să le predau îndurărilor tandre ale domnului Wornum" Lady Eastlake către W Boxall, datată iulie , din Fitzroy Square (SHELDON , p ) Lady Eastlake către W Boxall, datată august , din Sevenoaks, Kent (SHELDON , p ): "Acest dimineața mi-a venit o cerere de la unul dintre magnații noștri englezi să știu dacă mă voi despărți de Art Biblioteca și cu tabloul Palma [ ] În ceea ce privește Biblioteca de Artă, nu mă voi îndepărta niciodată de dorința mea (pentru că aceasta a fost Sir Charles') pentru a-l vedea atașat la N: Gallery" este interesant de observat că inițiativa de a aborda Lady Eastlake despre posibilitatea de a cumpăra Biblioteca Eastlake a venit de la un cumpărător privat, mai degrabă decât de la un public instituţie Primul conte de Dudley a devenit mai târziu administrator al Galeriei Naționale, servind în acel birou între și Lady Eastlake către W Boxall, datată ianuarie , din Fitzroy Square (SHELDON , p ): "As time trece încep să simt datoria de a face ceva - ca plan cu privire la imaginile și biblioteca rămase în mine mâini" Arhiva NG, ref: Minutes of the Board of Trustees, aprilie , p : "Citiți o scrisoare de la Lady Eastlake din data de martie [ ] întrebând mandatarii dacă vor fi dispuși [ ] să cumpere la o evaluare Bibliotecă de literatură de artă și lucrări ilustrate culese de el [Eastlake]" A se vedea procesele-verbale relevante ale Consiliului de Administrație, și aprilie , aprilie și mai , februarie și mai și ianuarie Vezi Arhiva NG, ref: Minutes of the Board of Trustees, aprilie , p Vezi și scrisoarea Doamnei Eastlake către W Boxall, datată ianuarie din Fitzroy Square (SHELDON , p ): "Pot adăuga că ca cu privire la volumele de gravuri (galeriile) Sir Charles mi-a spus odată că și-ar dori ca acestea să fie oferite NG la preţul pe care l-a dat pentru ei Chitanțe pentru ele încă există cred, & la această dorință odată exprimată i shd să adere, crezând că NG le-ar obține astfel în condiții mai mici decât dacă ar fi prețul actual de piață Susanna Avery-Quash cu ajutorul lui Elspeth Hector Studii di Memofonte și el a fost cel care a făcut evaluarea menționată mai sus - una care a fost considerată destul de prea mică de Lady Eastlake Din păcate, copia documentului în care Nattale și-a consemnat-o evaluările cărților, pe care Lady Eastlake le-a trimis administratorilor la aprilie , este lipsă Negocierile care au urmat în care Lady Eastlake a reușit să o vândă întârziată biblioteca soțului la Galeria Națională au fost foarte prelungite - în parte din cauza administratorilor erau împărțiți cu privire la adevărata valoare a ceea ce li se oferea (chiar dacă George Ward Hunt, Cancelarul Fiscului, a considerat achiziția bibliotecii lui Eastlake "cel mai de dorit") , dar într-o măsură și mai mare din cauza lipsei de fonduri: Consiliul a trebuit mai întâi să ia în considerare validitatea cheltuirii fondurilor pentru cărți în loc de picturi și apoi să decidă de unde urmau să se tragă fondurile necesare Pe parcursul negocierilor de reglementare o găsim, pe de o parte, pe Lady Eastlake încercând constant să mențină presiunea asupra Galeriei pentru a cumpăra biblioteca lui Eastlake și, pe de altă parte, administratorii care se opun oricărei inițiative a Trezoreriei care ar devia fonduri vitale din achiziționarea de fotografii Nucleul problemei era, în calitate de cancelar al Fiscul a spus succint, în "dacă banii de cumpărare ar trebui să fie furnizați din suma anuală votată pentru Galerie sau dacă ar trebui luată o sumă suplimentară pentru scop" Trezoreria a favorizat mutarea fondurilor din grantul votat anual pentru imagine cumpărare , dar când această sugestie a fost înaintată administratorilor la aprilie , s-a întâlnit cu opoziţia imediată din partea Administratorilor Din punctul lor de vedere era de preferat să plece subvenția anuală intactă pentru achiziționarea de imagini și, în schimb, să acceseze cele acumulate surplusul acumulat atunci când acel grant (pe baza "Estimărilor") a depășit suma pentru care cheltuiește efectiv poze Până la începutul anilor , aceasta a fost estimată a depăși Această din urmă abordare a fost favorizată și de Lady Eastlake, care o sugerase în prima ei misivă către Administratori constatat Cu toate acestea, acest lucru nu ar fi redus la o certitudine, iar dacă câștigul ar fi invers, atunci aș simți în libertate să se îndepărteze de la direcția lui" Vezi Lady Eastlake către AH Layard, datată aprilie (SHELDON , p ): "Au apărut comori mari și se pare că evaluatorul recomandat de Christie's nu a fost la îndemână în a cunoaște valoarea cărți" Lady Eastlake către Administratorii Galerii Naționale, datată aprilie (Arhiva NG, ref: NG ); Vezi si Adunarea administratorilor, ținută la aprilie (Arhiva NG, ref: NG , pp - ) Cancelar al Fiscului lui W Boxall, din iulie (Arhiva NG, ref: NG ) Cancelar al Fiscului lui W Boxall, din iulie (Arhiva NG, ref: NG ) A se vedea scrisoarea lui George A Hamilton către RN Wornum, din aprilie (Arhiva NG, ref: NG ), citat în WOOD , p : "Sunt dorit de către Lds Commrs de HM Trezorerie să declare pentru informare al Administratorilor și Directorului Galeriei Naționale [ ] pe care domnii mei au plăcerea să sancționeze achiziționarea Biblioteca regretatului Sir Charles Eastlake [ ] trebuie să adaug că lorzii mei au direcționat un articol special de către fi plasat în Devizul pentru anul curent pentru achiziționarea acestei Biblioteci și articolul pentru achiziționarea de poze să fie reduse la suma de , făcând împreună suma de stabilită în Estimarea galeriei - capul D" Acest pasaj destul de confuz sugerează că, deși o subvenție specială a fost să să fie făcută, urma să fie acordată pe cheltuiala indemnizației de cumpărare a imaginii Adunarea administratorilor, aprilie (Arhiva NG, ref: NG , p ): "Citiți o scrisoare de la Trezorerie din aprilie, sancționând achiziționarea Bibliotecii regretatului Sir Charles Eastlake și declarând că lor Domniile ordonaseră ca un articol special de să fie inclus în estimările pentru anul curent, pentru achiziționarea Bibliotecii, iar elementul pentru achiziționarea de imagini să fie redus la suma de , făcând împreună suma de , prevăzută în Deviz, la rubrica D Proiect de scrisoare către Trezorerie, opunând acest aranjament, a fost convenit" Vezi LEMN , p , care citează dintr-o scrisoare a lui RN Wornum către Trezorerie, din martie , unde Wornum a remarcat că: "se propune transferul unei părți din economiile din subcapitolul "Accidental" pentru achiziţionarea acestei Biblioteci" Lady Eastlake către W Boxall, datată ianuarie , din Fitzroy Square (SHELDON , p ): "La fel Considerații se aplică Bibliotecii - deși nu spun că voi mitui NG-ul (ca și în cazul imaginilor de la scăderea prețului) pentru a cumpăra asta [ ] Dar m-a lovit că în cazul unui surplus în mâinile tale înainte anul de trezorerie se încheie, ați putea crede că este oportun - cu acordul administratorilor, să solicitați Guvernul să permită reținerea acelui surplus și a oricărui alt viitor pentru următorul an sau doi în scopul de a Biblioteca Eastlake: Origini, istorie și importanță Studii di Memofonte la rândul său, când Trezoreria a auzit de această sugestie, aceasta a rămas imobilă "pe subiectul mijloacele prin care s-a prevăzut achiziționarea Bibliotecii Eastlake", și directorul și administratorii au fost informați la aprilie că: "Lordilor mei nu pot face orice modificare în Devizele care au fost depuse" ca răspuns, mandatarii au decis să-și reînnoiască cererea pentru o subvenție specială în anul următor și a informat-o pe Lady Eastlake a amânării în achiziționarea Bibliotecii Eastlake În mod frustrant, în acest moment crucial al negocierilor, înregistrările devin obscure aceasta se pare că Parlamentul, în fața opoziției continue a Galeriei față de răspunsul său în timpul , a continuat și a votat în cele din urmă suma pentru achiziționarea Bibliotecii Eastlake în iulie Ceea ce este aproape sigur și cazul este că Lady Eastlake a devenit neliniștită în fața indecizie continuă: în decembrie , prietenul ei, administratorul Galeriei Naționale, domnul Henry Austen Layard, i-a scris directorului de la Madrid informându-l: "Lady Eastlake are Mi-a scris despre Bibliotecă care dorește să știu ce au decis administratorii să facă i ai încredere că se va ajunge imediat la un aranjament în această chestiune Vă rog să o vedeți pe Lady Eastlake despre asta și nu o lăsa să creadă că o neglijăm nu prea îmi amintesc ce ultima decizie a administratorilor a fost cu privire la cei votați de Parlament, dar în orice caz au decis că Biblioteca urma să fie cumpărată" Nu există nicio înregistrare dacă Boxall de fapt, sa întâlnit cu Lady Eastlake, dar se presupune că, în persoană sau altfel, ar fi făcut-o au făcut presiuni pentru achiziționarea bibliotecii răposatului ei soț fără întârziere sau au continuat ceartă între oficialii de la Galerie și Trezorerie Lucrurile s-au mișcat rapid din asta punct: conform unui proces-verbal al Consiliului de administrație din februarie : "Directorul a fost a solicitat să finalizeze achiziția Bibliotecii Eastlake, în conformitate cu votul Camera Comunelor în iulie anul trecut " și a putut raporta în mai că achiziția acesteia "a fost finalizat" În timp ce chestiunile legate de bani au dominat negocierile, nu s-a lăsat spațiu în niciuna dintre ele dezbateri la o discuție despre scopul sau beneficiile percepute care urmează să fie acumulate din dobândirea Biblioteca Eastlake Într-o perioadă în care disciplina istoriei artei era în plină dezvoltare în Marea Britanie, adesea în limitele muzeelor (în acest moment disciplina nu era suficient stabilită pentru a fac parte din programul de predare standard al oricărei universități), unele instituții publice de artă au fost devenind conștienți de beneficiile resurselor academice, inclusiv ale bibliotecilor Lasand deoparte atitudinea pozitivă timpurie exprimată față de biblioteca sa de către Academia Regală administrată de privat (fondat în ) , ne putem gândi la activitățile lui Sir Henry Cole la South Kensington Muzeu care a înființat ca parte a muzeului său original de artă ornamentală în o bibliotecă achiziționarea Bibliotecii - ceea ce: wd, cel puțin, în parte, înlătură necesitatea de a aplica pentru un grant în mod expres pentru asta scop S-ar putea să-l consultați pe Layard despre asta" A se vedea scrisoarea de la Trezorerie către RN Wornum, din aprilie Vezi scrisoarea lui AH Layard către W Boxall, din decembrie ; citat în LEMN , p - Proces-verbal al Consiliului de Administrație, februarie (Arhiva NG, ref: NG , p ) Proces-verbal al Consiliului de Administrație, mai (Arhiva NG, ref: NG , p ) Pentru o discuție suplimentară despre promovarea burselor de istorie a artei în muzeele din Regatul Unit în absența subiect fiind predat la universitățile native, vezi WHiTEHEAD , passim în actul de Fundație pentru Academia Regală, din decembrie , a fost declarat (punctul XX) că: "Va exista o bibliotecă de cărți de arhitectură, sculptură, pictură și toate științele legate de la aceasta" și "printuri" și "toate celelalte lucruri utile Studenților la Arte" s-a afirmat că biblioteca urma să fie "deschis o zi în fiecare săptămână tuturor studenților calificați corespunzător", în timp ce "fiecare academician va avea acces gratuit la toate momentele sezoniere ale zilei pentru a consulta cărțile și pentru a face desene sau schițe din ele" adunarea unei colecții bune de cărți a fost făcută imediat posibilă de generozitatea regelui Astfel de declarațiile și faptele indică faptul că Academia a fost înființată pentru a susține națiunea ca loc pentru arte în special și pentru burse și învățare în general, și că biblioteca a avut un rol clar de jucat în acest sens efort Pentru mai multe detalii, vezi SAUMAREZ SMiTH , pp - , , , , Pentru mai multe despre soarta ulterioară a Bibliotecii Academiei Regale, vezi FENTON , pp - , Nici o astfel de justificare nu a fost remarcat pentru Biblioteca Eastlake în timpul negocierilor care au condus la achiziționarea acesteia de către National Gallery Susanna Avery-Quash cu ajutorul lui Elspeth Hector Studii di Memofonte care a fost "accesibil tuturor și a oferit un serviciu rapid și util" (nucleul a ceea ce este Biblioteca Naţională de Artă a Muzeului Victoria & Albert, o bibliotecă publică de referinţă care deține cea mai mare colecție de documentație din lume despre artă, meșteșuguri și design) într-un similar venă, Antonio Panizzi, care a fost numit deținător al cărților tipărite la British Museum din și ulterior bibliotecar principal din , a dedicat atât de mult timp sporind fondurile bibliotecii acelei instituţii care sub conducerea sa a devenit cea mai mare bibliotecă accesibilă publicului din lume Fie că decizia Galeriei Naționale de a cumpăra colecția de cărți a primului său director în poate fi văzută ca un alt pas proactiv în acest sens dezvoltarea mai generală este discutabilă: dovezile sugerează că decizia a fost mai mult a răspuns la circumstanțe - abordarea Lady Eastlake față de administratorii Galeriei - decât ceva mai premeditat sau determinat de politici Ceea ce este clar este că Galeria Națională a fost nu înființat cu o bibliotecă funcțională pe numele său, spre deosebire de alte instituții de artă britanice și înainte de achiziționarea Bibliotecii Eastlake se pare că au existat foarte puține cărți la Galeria Națională Cu toate acestea, astfel de comparații necesită calificare trebuie amintit că Galeria Națională a fost înființată ca o "galerie de pictură", în timp ce un "muzeu" precum britanicii Muzeul a acceptat multe materiale de referință (de exemplu, tăvi cu fosile și monede), deci cărți au fost un adjuvant natural; o "instituție de predare" precum Academia Regală care dădea prelegeri pentru studenți obligatoriu cărți; iar Muzeul South Kensington era, de asemenea, diferit de Galeria Națională în sensul că un fel de pregătire în design era fundamentală pentru scopul său O privire mai atentă asupra înregistrărilor arată că cei alocați nu au cumpărat chiar pe toate a Bibliotecii Eastlake De la începutul negocierilor lui Lady Eastlake cu National Galerie, ea și-a exprimat dorința de a păstra o parte nespecificată din cărți la familie acasă, nu , Piața Fitzroy, Londra De exemplu, în scrisoarea ei din aprilie , care a fost deschisă negocierilor, ea a declarat: "În cazul în care administratorii susțin proiectul de cumpărare a bibliotecii, trebuie să adaug că câteva dintre lucrări pot fi retrase de mine, iar alte câteva, omise în catalog și încă de evaluat, adăugat - afectând doar suma totală într-o foarte mică măsură dacă deloc" Faptul că a reușit să rețină unele cărți este clar dintr-o scrisoare pe care a scris-o lui John Charles Robinson, care fusese pus inițial la conducerea South Kensington Biblioteca muzeului - la noiembrie : "La întoarcerea mea din țara în care am primit scrisoarea ta bună, găsesc volumul valoros: din care mi-ai scutit o copie Asigur că îl adaug cu recunoștință la o rămășiță de lucrări de artă care mi-au rămas de la mine dear Sir Chas' Library" Din altă corespondență reiese clar că asemenea cărți au fost reținute în mare parte pentru că avea nevoie de acces facil la ele pentru propria ei cercetare istorică a artei Vezi BURTON , p , ; și PHYSiCK , p Până în Biblioteca de Artă din South Kensington Muzeul era sub controlul lui John Charles Robinson, singurul membru al personalului cu cunoștințe de specialitate istoria artei cu Robinson, Lady Eastlake a purtat o corespondență, pentru mai multe detalii despre care vezi textul principal de mai jos Cole a instigat, de asemenea, o bibliografie artistică fără precedent și cuprinzătoare, supravegheată de JH Pollen, care a fost publicat în ca Catalog universal de cărți despre artă Această întreprindere, care a primit un credit mai mare în străinătate decât în Marea Britanie, a fost unul care a reflectat viziunea mai largă a lui Cole de a promova internațional cooperare Pentru mai multe detalii despre acest proiect, vezi BONYTHON-BURTON , pp , - Pentru istoria bibliotecii de la Muzeul Britanic în perioada (nu complet netulburată) a lui Panizzi ca bibliotecar, vezi MILLER , în special pp - , - , - , - şi WEiMERSKiRCH Un fapt remarcat într-un răspuns din partea Keeper of the National Gallery către B Hunnisett, din martie : "în [Directorul], achiziția Bibliotecii Eastlake poate fi considerată începutul existenței unui bibliotecă aici și se îndoiește că au existat mai multe cărți, altele decât cataloagele noastre tipărite, înainte de asta Data" Lady Eastlake către JC Robinson, datată noiembrie , din Fitzroy Square (SHELDON , p ) Mai multe dovezi că Lady Eastlake a păstrat cărți din biblioteca regretatului ei soț pot fi găsite în ea corespondență cu Layard, din iulie (SHELDON , p ) Aici ea se referă la un set de dovezi ale TOSCHi , care, potrivit ei, "au fost alese în special de Toschi pentru Sir Chas, și îl au pe Toschi să scrie în creion pe ele Am auzit de la Colnaghi acum câțiva ani că valoarea lor de piață era de gui as vrea de bunavoie cunoaște-i în Biblioteca Eastlake pentru jumătate din asta Toate sunt în numărul lor original și în perfectă conservare" Ea a continuat menționând în aceeași scrisoare alte două titluri (ARRINGHi și BOSiO ) care Biblioteca Eastlake: Origini, istorie și importanță Studii di Memofonte Atât de dornică a fost Lady Eastlake să păstreze un sentiment al fostei proprietăți a lui Eastlake asupra cărți care erau destinate Galerii Naționale, pe care ea i-a informat pe Layard despre planul ei "Tipărește pe pagina de titlu a fiecărei lucrări litera E sau un alt semn mic și discret al it have belonged to Sir Chas " Din corespondența ulterioară știm că ea a pus la să lucreze la această sarcină auto-numită de Sfântul Valentin și că până la februarie ea avusese "înaintat cu ștampilarea și, altfel, trecând prin cărți" Aparent treaba a ținut-o "fericită ocupată" Logistica mutarii fizice a cartilor din biblioteca lui Eastlake din Fitzroy Square la Trafalgar Square este relatată succint de Lady Eastlake Scriind lui Layard la aprilie ea înregistrate: Veți fi bucuroși să aflați că s-a făcut transferul Bibliotecii de Artă Necesarul pregătirile din partea mea au fost destul de dificile și obositoare The Nat Gal mi-a trimis un expert capabil identifică volumele și a petrecut cea mai mare parte a zile în acea ocupație - înregistrând catalog și predarea cărților la ambalatori Douăzeci și cinci de cazuri uriașe au părăsit treptat vechea reședință, iar acum că totul s-a terminat, pot spune cu adevărat că sunt foarte bucuros și recunoscător [ ] rezultatul - este exact ceea ce mi-aș putea dori cel mai mult Lady Eastlake a fost într-adevăr recunoscătoare pentru "privilegiul de a păstra împreună biblioteca lui Sir Chas şi aşezându-l într-o asemenea poziţie" Parţial ca semn al acestei datorii, ea a decis, împotriva judecata mai bună a unora dintre prietenii ei, să doneze Asasinarea Sfântului lui Giovanni Bellini Petru Mucenic (NG ) la colecția națională Acesta a fost al doilea și ultimul ei cadou de pictură de la colecția privată de artă a lui Eastlake la Galeria Națională: cu trei ani mai devreme, în , ea a prezentat Fecioara cu Pruncul lui Pisanello cu Sfinții Gheorghe și Antonie Stareț, în memoria lui Eastlake Scriindu-i lui Boxall acum, în mai , ea a explicat: a fost intenția mea, după cum știți, să las moștenire peisajul Bellini, expus în ultima vreme, să natiunea [ ] simt că timpul prezent este, din două motive, oportun În primul rând pentru că este meritele au fost recunoscute public; și în al doilea rând pentru că îmi simt profund obligația față de Ea Guvernul Majestății în recenta lor achiziție a Bibliotecii de artă a lui Sir Charles [ ] Sir Charles considerat cel mai mult acest peisaj al lui Gian Bellini și imaginea mică a lui Pisano [Pisanello] ornamente interesante și valoroase ale colecției sale și, prin urmare, va fi o plăcere mai mare să să-i văd pe amândoi ocupând locuri în Galeria Naţională" probabil că fusese achiziționat de Eastlake în timpul vieții sale și din nou ea le-a oferit spre vânzare către Galerie Galeria nu a cumpărat niciunul dintre aceste volume, dar este posibil ca Muzeul South Kensington i-a cumpărat pe ultimii doi (Arringhi și Bosio) de la ea este probabil să-i lase ea restul bibliotecii sale nepot, Charles Eastlake Smith, dar nu este clar că printre moștenirea cărți de istoria artei a fost vândut ulterior de văduva lui Smith în (vezi RiGBY ) sunt îndatorat prof Julie Sheldon pentru furnizându-mi informații despre soarta cărților Lady Eastlake după moartea ei și lui Carly Collier pentru furnizându-mi o copie a catalogului de vânzare relevant Vezi textul principal de mai sus, p Lady Eastlake către AH Layard, datată mai , din Fitzroy Square (SHELDON , p ) în doar una sau două cazuri, cărțile din Biblioteca Eastlake pe care Lady Eastlake le-a ștampilat cu "semnul" Eastlake au fost de fapt propria ei proprietate De exemplu, în Memoriile vieții lui Ary Scheffer ale doamnei Grote, publicate la Londra în (NG Lib NH SCHEFFER Grote) există o dedicație scrisă de mână pe pagina de titlu de către autoare în apropierea ei prietene, Lady Eastlake Poate că Lady Eastlake a simțit că subiectul său justifica includerea sa în Eastlake Bibliotecă? îi sunt recunoscător lui Elspeth Hector pentru că mi-a atras atenția asupra acestei inscripții Lady Eastlake către AH Layard, datată februarie , din Fitzroy Square (SHELDON , p ) Lady Eastlake către AH Layard, datată februarie , din Piața Fitzroy (ibidem, p ) Lady Eastlake către AH Layard, datată aprilie , din The Ridgeway (ibidem, p ) Lady Eastlake către AH Layard, datată aprilie , de la The Ridgeway (ibidem, p ) Lady Eastlake către W Boxall, datată mai , din Fitzroy Square (Arhiva NG, ref: NG ) în o altă scrisoare (datată aprilie , pentru care vezi SHELDON , pp - ) ea a scris acel motiv pentru ea "a da peisajului Bellini acum" a fost "dorința ei de a fi liberă de orice imputație de a alege buzunarul public - Susanna Avery-Quash cu ajutorul lui Elspeth Hector Studii di Memofonte Catalogul lui Green Decizia imediată a personalului superior de la National Gallery de a cataloga Eastlake Biblioteca poate fi considerată un semn al importanței pe care o atribuiau noului dobândit cărți, chiar dacă - și poate mai grăitor - ideea de a-l tipări pentru mai larg diseminarea ar veni dincolo de limitele Galeriei însăși In conformitate cu Minutele Galeriei ale Consiliului de Administrație, a fost Boxall, în calitatea sa de director, care a propus la începutul anului "ca un catalog să fie făcut imediat al Bibliotecii Eastlake, cărţile fiind deja clasificate şi aşezate pe rafturile lor" , deşi în corespondența cu Păzitorul ridicase problema unui catalog mai devreme, la sfârșit din și chiar a fost menționat (în mod prea optimist) în Raportul anual din ca fiind "în curs de pregătire" La ce sistem de clasificare se face referire rămâne neclar, deşi era fără îndoială una nouă care l-a înlocuit pe cea concepută iniţial de Eastlake - ca menționat mai devreme, există cel puțin două sisteme de numerotare diferite găsite în partea din față a multe dintre cărțile lui Eastlake Persoana angajată să realizeze un catalog scris pentru bibliotecă a fost domnul George Morgan Green din Molini și Green, vânzători de cărți, de numărul , regele William Strada, Strand, lângă National Gallery Green și-a prezentat raportul și catalogul opt săptămâni mai târziu, la martie A fost clar impresionat de ceea ce văzuse și a fost el care, în raportul său însoțitor, i-a cerut pe administratori să aibă catalogul manuscriselor sale tipărit corect: anunțând finalizarea catalogului meu al bibliotecii Eastlake, mă aventurez să sugerez asta utilitatea ei ar crește foarte mult dacă ar fi tipărită într-un MS formează un catalog nu poate fi citit cu ușurință și, prin urmare, ajută doar la căutarea unei anumite cărți titlul este cunoscut, în timp ce dacă poate fi citit prin el indică frecvent surse de informații necunoscute anterior persoanei care o consultă Din acest punct de vedere, pot adăuga că i ar trebui să fie bucuroși să pregătească catalogul pentru presă și să citească și să corecteze dovezile fără efectuând orice taxă suplimentară Sugestia lui Green de a oferi un astfel de catalog (fie pe cheltuiala sa personală este neclar) a fost preluat și o versiune a fost tipărită de Eyre și Spottiswoode pentru HM Biroul Papetarie în Catalogul lui Green a fost depus în fața Consiliului, aprobat pe februarie , iar luna următoare au fost tipărite de HMSO de exemplare cum mi-au fost atacate vara trecută" Vezi și scrisoarea lui AH Layard către W Boxall, din martie , din Madrid (Arhiva NG, ref: NGA ): "Mă bucur să aud că problema bibliotecii este soluționată Doamnă Eastlake îmi scrie despre intenția ei de a lăsa moștenire Galeriei pe Petru Mucenic din Bellini: Există alte poze ale ei pe care mi-ar plăcea să le văd acolo" Adunarea administratorilor Galeriei Naționale, ianuarie , p (Arhiva NG, ref: NG ) A se vedea scrisoarea lui W Boxall către RN Wornum, din noiembrie , referitoare la aspectele practice legate de să fie depozitată și catalogată Biblioteca Eastlake: "dacă rafturile sunt suficient de uscate pentru siguranța Eastlake Biblioteca (deoarece vremea umedă este acum de așteptat) nu ar trebui să se deschidă Cutiile și să fie plasate pe Carte cazuri Ar trebui făcut un catalog al acestora, dar mai întâi trebuie dată sancțiunea Administratorilor" (citat în LEMN , p ) GM Green către RN Wornum, Raport despre Biblioteca Eastlake - deziderate, duplicate etc , din martie , de la , King William Street, Strand (Arhiva NG, ref: NG ) Citiți la o ședință a administratorilor din martie Peter Wood, prima persoană care a întreprins cercetări în Biblioteca Eastlake, a scris pozitiv despre Publicația lui Green: "Catalogul rezultat este magnific și bine ordonat cu titluri de subiecte și intrări ale autorului, cuplate cu descrieri bibliografice succinte [ ] Acest catalog nu trebuia înlocuit pentru patruzeci de ani, completări la colecție au fost doar adăugate în manuscris" (vezi WOOD , p ) Cele două versiuni adnotate ale catalogului lui Green, care se află până acum într-o stare foarte fragilă, sunt păstrate în pre- Biblioteca Eastlake: Origini, istorie și importanță Studii di Memofonte pe lângă catalogul său de manuscrise, Green a trimis două liste cu scrisoarea sa de Martie Una era "o listă de cărţi din care biblioteca conţine mai mult de un exemplar" The majoritatea acestui material cuprindea cataloage ale colecțiilor private italiene și ale artiștilor biografii, de obicei în italiană Recomandarea lui Green a fost "schimbul sau eliminarea" aceste duplicate La examinare, este clar că propunerea sa nu a fost preluată: duplicatele rămâne în Bibliotecă A doua listă întocmită de Green enumera "anumite deficiențe care pare de dorit să fie furnizat pentru a completa cărţile aflate acum în colecţie" de fapt, aceasta a fost o notificare de volume sau seturi incomplete (dintre care unele sunt notate ca astfel în catalogul său publicat), deși Green nu a sugerat aici alte lucrări care ar trebui să fie dobândite pentru a spori complexitatea colecției în ansamblu Cand sunt analizate lacunele constatate de Green, constatăm că cele mai multe se referă la lucrări de referință moderne, în special în domeniul istoriei artei germane şi britanice este izbitor faptul că biblioteca Eastlake a făcut-o nu conține seturi complete de lucrări standard ale lui Passavant, Waagen și Ruskin: acest lucru este ciudat întrucât Eastlakes erau buni prieteni ai ambilor savanți germani și fuseseră implicați direct în realizarea ediţiilor revizuite ale lucrării lor Poate că aceste cărți au fost păstrate de Lady Eastlake la Fitzroy Square pentru a fi folosit în revizuirea lui Kugler? Dar de ce, dacă acesta ar fi cazul, aceste volume nu s-au reunit niciodată cu seria lor la o dată viitoare, cel mai evident la ea moarte? O altă explicație pentru existența acestor serii incomplete poate fi aceea Eastlake pur și simplu nu le-a achiziționat niciodată ca seturi complete și nici nu a căutat ulterior să le înlocuiască cu copii perfecte Istoria ulterioară a Bibliotecii Eastlake din Trafalgar Square În ciuda uşurarii evidente a Lady Eastlake, că negocierile cu Galeria Naţională s-au încheiat biblioteca soțului ei ajunsese la un rezultat pozitiv, scrisorile ei ulterioare dezvăluie că au continuat preocupări pentru bunăstarea viitoare a cărților Anxietățile ei se concentrau pe patru puncte: ce este al lui ar trebui să se numească biblioteca, unde urmau să fie adăpostite cărțile, cine ar trebui să aibă grijă de ele, și dacă s-ar putea bucura în continuare de acces la ele Lady Eastlake a fost hotărâtă de la început, așa cum le-a spus clar atât lui Boxall, cât și Layard, că biblioteca de artă a soțului ei ar trebui să fie cunoscută sub numele de "Biblioteca Eastlake" Acest titlu fusese sugerat de Gustav Waagen și susținut de Layard Ca o încurajare pentru magazin al bibliotecii National Gallery Raportul anual din consemnează că CH Collins Baker a avut i sa acordat pentru a compila "un nou catalog atât de necesar al Bibliotecii "Eastlake" [ ] și re- aranjarea cărților, fotografiilor etc " a fost la un moment dat în acel an când Biblioteca Galeriei Naționale catalogul de carduri a fost instituit - inițial constând din intrările de catalog ale GM Green lipite pe carduri de x inch și noi completări scrise de mână Mai târziu, Raportul anual din - a consemnat că Elspeth Hector au fost acordate fonduri pentru un proiect amplu de re-catalogare și clasificare a stocului de carte, în linii mari pe baza Sistemul de clasificare al Bibliotecii Congresului, dar modificat pentru a îndeplini cerințele specifice ale Galeriei Naționale Bibliotecă Elspeth Hector a întocmit o listă cu duplicatele lui Green, care poate fi consultată în biroul Bibliotecarului Cinci dintre aceste duplicate nu pot fi localizate acum; în cazul altor patru titluri enumerate mai mult de două dintre cele ale lui Eastlake copii rămân în Bibliotecă Elspeth Hector a întreprins o căutare amănunțită prin lista de lacune a lui Green din Biblioteca Eastlake și a a întocmit o listă a acestora, care este disponibilă în biroul Bibliotecarului Următoarele lacune observate de Green au fost completat la un moment dat după (până la această dată, noi achiziții au fost adăugate manual la o copie intercalată a Catalogul lui Green și niciunul dintre următoarele titluri nu figurează în acea copie marcată: MARiETTE - ; MERLO ; PINCHART ; RUSKiN ; VATOUT ; și WAAGEN - (vol din Waagen a fost a achiziționat ulterior și poartă exlibrisul lui Henry Hobart Cust și data , așa că în mod clar acest anume cartea nu a venit de la Lady Eastlake) Lady Eastlake către W Boxall, datată februarie , din Fitzroy Square (Arhiva NG, ref: NG ): "Nu este pentru mine, în circumstanțele achiziției sale de către Națiune, să pun condiții, dar am făcut-o v-am menționat înainte, cred că - și i-am scris lui Layard cu mult timp în urmă - că mi-am dorit foarte mult să se numească "The Susanna Avery-Quash cu ajutorul lui Elspeth Hector Studii di Memofonte Administratorii Galeriei să adopte titlul ei favorit, i-a spus Lady Eastlake lui Layard într-o scrisoare din Februarie că: "dacă Administratorii nu văd nicio obiecție la aceasta, va fi un suplimentar stimulent pentru mine să adaug la Bibliotecă la un moment dat" în cazul în care titlul, "The Biblioteca Eastlake", a fost adoptată și a rămas în uz până în anii , moment în care a avut ajung să se refere nu numai la propriile cărți ale lui Eastlake, ci și la întregul conținut al National Bibliotecile galeriei, inclusiv toate achizițiile ulterioare de cărți Din anii , însă, titlul a revenit la a desemna numai colecția achiziționată de la Lady Eastlake, în timp ce mai mult titlul generic de "Biblioteca Galeriei Naționale" a fost adoptat pentru a se referi la fonduri în ansamblu Îngrijorarea lui Lady Eastlake cu privire la lipsa spațiului de la Galeria Națională pentru a-l expune Biblioteca Eastlake nu a fost neîntemeiată Cu siguranță, când colecția de cărți a ajuns la noua ei casă în a fost mutată de mai multe ori înainte de a fi găsită o locuință permanentă Inițial a fost pus în camera care adăpostise anterior "Desene și schițe Turner" (parte a vastului moștenire Turner din ) în aripa de est, într-o cameră recent eliberată de către Academia Regală (care ocupase jumătatea de est a clădirii Wilkins până în ) dar acest spațiu a trebuit să fie eliberat când a devenit biroul directorului în august Biblioteca Eastlake a fost mutată, în jurul anului , în camere din aripa de vest a fost raportat pe februarie că Biblioteca fusese transferată, încă o dată, în ceea ce era atunci Consiliul Camera , dar aceasta era prea mică pentru a găzdui întregul ei, așa că unele dintre cărți aveau, Biblioteca Eastlake " Acest lucru mi-a fost îndemnat cu tărie de către dragul nostru vechi prieten Waagen Trebuie să las asta în tine mâinile, fiind destul de conștient din partea mea că vânzătorii ca cerșetorii, nu trebuie să fie alegătoare voi adauga doar asta Layard a fost destul de de acord cu mine în dorința ca acesta să fie numit așa cum îmi propun eu" Lady Eastlake către W Boxall, datată februarie , din Fitzroy Square (Arhiva NG, ref: NG ) După cum a descoperit Peter Wood, două noțiuni timpurii referitoare la posibilele locații pentru Biblioteca Eastlake au fost ambele abandonate repede: prima a fost adăpostirea lui în Sala de Sculptură a Academiei Regale Vezi scrisoarea de la RN Wornum la Academia Regală, din ianuarie , citat în WOOD , p A doua propunere trebuia să depună Biblioteca Eastlake în apartamentele lui Wornum, dar Păzitorul a obiectat, observând cât de incomod o asemenea mișcare ar fi pentru el Vezi scrisoarea lui RN Wornum către W Boxall, din martie , citată în LEMN , p LEMN , p , citate dintr-o scrisoare a RN Wornum către Ministerul Lucrărilor, din februarie : "se dorește amenajarea încăperii actuale care conține desenele Turner cu rafturi de cărți pentru a conține Biblioteca Eastlake; cu dulapuri încuiate dedesubt și uși de sticlă și încuietori deasupra" În mod evident, au apărut întârzieri pentru Wornum a trebuit să scrie Trezoreriei la mai pentru a implora "fără întârziere, cazarea să fie asigurată pentru Biblioteca Eastlake, a cărei achiziție a fost finalizată pe martie trecut; iar cărțile sunt încă ambalate în cutii" (citat în WOOD , p ) Această cerere a fost admisă și Trezoreria a sancționat la să fie cheltuiți pentru ridicarea de rafturi de cărți și alte modificări necesare Elspeth Hector notează în continuare că Raportul anual afirmă că, în urma Galeriei Naționale i s-a dat o porțiune dintr-o cameră din Royal Academiei, "fosta cameră de reparații a fost alocată pentru [ ] acea porțiune din desenele Turner și Schițe care se păstrează în cutii; iar fosta încăpere folosită în acest scop are, prin sancțiunea Trezoreriei, a fost echipat cu biblioteci din sticlă pentru biblioteca regretatului Sir Charles Eastlake" și că cărțile erau "aranjate și clasificate pe rafturile lor în luna noiembrie" și, de asemenea, că a fost raportat un catalog ca fiind "în curs de pregătire" Această primă locație pentru Biblioteca Eastlake este probabil la parter în fie actuala cafenea din aripa de est, fie magazinul din aripa de est A se vedea scrisoarea lui William Law of the Treasury, din august , care spune: "primul comisar al Lucrările au fost direcționate pentru pregătirea și mobilarea camerei care conține Biblioteca Eastlake ca birou pentru utilizare a Directorului" a fost raportat în procesul-verbal al Consiliului de administrație din martie : "Sir Henry Layard a sugerat că Turnerii ar putea fi agățați într-una dintre sălile publice din extrema vest a Galeriei; că Modernul imaginile astfel deplasate ar putea fi agățate în Bibliotecă și în încăperea alăturată după transferul casetelor de cărți în prezenta Camera Mesagerului, care era identică ca mărime cu Biblioteca" (Arhiva NG, ref: NG , p ) în această legătură, Raportul anual notează: "Camera de la parter din blocul central ocupată anterior de Reference Library fiind acum dedicată expoziției de tablouri de cabinet aparținând Școlii Britanice, Biblioteca a fost transferată în aripa de vest, unde este mai convenabil accesibilă ofițerilor Galeria" A doua locație a Bibliotecii Eastlake este probabil locul unde se află astăzi birourile curatoriale din , Raportul Anual a remarcat că Biblioteca "Eastlake" a câștigat spațiul necesar urgent, fiind transferat în Sala de Consiliu" îi sunt recunoscător lui Elspeth Hector pentru că mi-a atras atenţia asupra acestei referinţe este Biblioteca Eastlake: Origini, istorie și importanță Studii di Memofonte incomod, pentru a fi depozitat în altă parte S-au reunit în cele din urmă și au fost mutați în curentul lor locație în Astăzi Biblioteca Eastlake rămâne integrată (catalogată și depozitată) în restul colecţiilor Bibliotecii National Gallery Legat de problema lipsei de spațiu a fost cea a accesibilității interesant, un original Condiția parlamentară pusă la achiziționarea Bibliotecii a fost ca aceasta să fie "disponibilă pentru uzul elevilor și al altora" Această prevedere a fost discutată în continuare într-o dezbatere în cadrul Camera Comunelor în , când guvernul a încercat să se apere împotriva acuzațiilor de distracție în achiziționarea atât a fotografiilor lui Eastlake, cât și a bibliotecii sale Domnul Ayrton, parlamentar, a explicat: "Biblioteca nu va fi ținută deschisă ca bibliotecă publică în sensul strict al termenului pe cont de cheltuiala care ar fi prin aceasta, dar orice persoană interesată de artă ar fi a permis să se refere la cărţile pe care le conţinea la depunerea cererii domnului sub a cărui îngrijire este pusă" Eşecul oricărei urmăriri la această solicitare de accesibilitate publică este de remarcat într-adevăr, stipulația a fost aproape imediat uitată în timpul lui Wornum Acolo era "o poartă mică de lemn [ ] pentru a arăta că [Biblioteca] de dincolo era teren interzis vizitatorilor desenelor Turner" Nimic, însă, nu avea de gând să ține la distanță formidabila Lady Eastlake! Ea a cerut lui Boxall "permisiunea de a avea acces la cărțile fără restricții" și și-a repetat cererea în mai multe scrisori de-a lungul câțiva ani, încercând să îndepărteze orice posibil refuz din partea sa adăugând: "După cum știu aspectul lui cărți atât de bine încât nu voi fi împiedicat de absența unui catalog" Nu există nici un oficial înregistrați, totuși, dacă a vizitat Galeria special în scopuri de cercetare Problema responsabilității pentru Biblioteca Eastlake a fost supărătoare pentru Lady Eastlake pentru că, în acest moment, ea dezaproba cu tărie pe gardianul Galeriei, Wornum, pe care îl gândit leneș și ignorant În mod clar, ea ar fi preferat un alt membru al personalului Galeriei să fi avut responsabilitatea moștenirii prețioase a soțului ei (pe care, se pare, ea o considera aproape ca descendență) Ea i-a scris despre această chestiune într-un mod aspru lui Layard: "Cred că vei avea să îmbine funcția de Bibliotecar cu cea de Director Domnul Wornum nu se va angaja niciodată asta în plus față de tot ceea ce nu face, deși pentru serviciile pe care le face este mult supraplătit" Conform evidenţelor Galeriei, responsabilitatea Bibliotecii Eastlake a rămas în mâinile Păzitorului său timp de mulți ani; într-adevăr, abia la începutul anilor a fost creat un post de Bibliotecar independent, salariat nu este clar unde se afla cu exactitate Sala de Consiliu din , dar este probabil să se fi aflat undeva de-a lungul coridor curatorial, probabil în vecinătatea actualelor birouri ale Directorului și Directorului Adjunct A se vedea scrisoarea deținătorului către domnul B Hunnisett din Hove, din martie , care rezumă toate mișcări impuse Bibliotecii Eastlake și termină cu nota că: "La ianuarie a fost raportat că biblioteca fusese amplasată în încăperea actuală", la care s-a adăugat o notă scrisă de mână pe care scrie: "Acest s-a numit atunci Camera de nisip" Scrisoare de la GA Hamilton către RN Wornum, din aprilie (Arhiva NG, ref: NG ) Hamilton a adăugat că lorzii comisari ai HM Treasury "dor să se înțeleagă că achiziția este acum sancționat sub rezerva acestei întrebări" Raportul unui discurs al domnului Ayrton, MP, în "The Times", iulie Scrisoare de la RN Wornum către Ministerul Lucrărilor, din septembrie ; citat în WOOD , p Lady Eastlake către W Boxall, datată februarie , din Fitzroy Square (Arhiva NG, ref: NG ); vezi, de asemenea, cererea ei anterioară într-o scrisoare către AH Layard, din mai , din Fitzroy Square (SHELDON , p ) Lady Eastlake către W Boxall, datată februarie , din Fitzroy Square (Arhiva NG, ref: NG ); vezi, de asemenea, Lady Eastlake la Boxall, datată ianuarie , de la Fitzroy Square (Arhiva NG, ref: NG ian - februarie ) Lady Eastlake către AH Layard, datată mai , din Fitzroy Square (SHELDON , p ) Elspeth Hector, numită "asistent bibliotecar" în , a fost prima bibliotecară calificată, deși ea predecesorii, Margaret Cooke și înainte de asta Anne Trinder, au fost primul personal non-keeper cu specific responsabilitatea pentru întreținerea de zi cu zi a Bibliotecii Anterior, "sarcina de a avea grijă de bibliotecă [a fost] pur și simplu dat unui membru al personalului Keeper [ ] și desemnarea de bibliotecar nu este dată în calendarul imperial Un real interes a început să fie luat în adăugarea bibliotecii de aici la începutul anilor " (vezi răspunsul Susanna Avery-Quash cu ajutorul lui Elspeth Hector Studii di Memofonte într-o întorsătură interesantă a evenimentelor, nepotul lui Eastlake, omonimul Charles (Locke) Eastlake, a fost numit Păzitor și Secretar al Galeriei Naționale la februarie , în succesiune la Wornum în timpul Gardeniei sale s-a concentrat atenția proaspătă Biblioteca și fondurile sale de cărți au început să se extindă Primul semn al acestei creșteri a apărut martie , la scurt timp după moartea lui Wornum, când Galeria a cumpărat câteva cărți de la Colecția lui Wornum, o acțiune posibilă printr-un grant unic al Trezoreriei de Deși o colecție relativ mică, achiziția unei părți din ea a mers într-un fel umplând diverse lacune din colecția de carte a Bibliotecii Eastlake, în special în domeniul britanic art Curând după aceea, în februarie , Galeria a luat inițiativa de a scrie către Trezoreria solicitând "aplicarea anuală a unei sume care nu depășește la achiziționarea de cărţi pentru Bibliotecă" Conform unei scrisori ulterioare, semnată din nou de Charles Locke de la National Gallery's Keeper la B Hunnisett, din martie : ref: NG Archive) De la târziu Anii până la mijlocul anilor , responsabilitatea pentru asamblarea și întreținerea Bibliotecii a revenit seniorului adjunct Keeper, și anume, Ellis Waterhouse, Philip Pouncey și Martin Davies În anii , Bibliotecarii erau, în rândul său, Allan Braham și Christopher Brown La începutul anului , ca urmare a unei reorganizări structurale în cadrul Galeriei în ansamblu, acei membri ai personalului curatorial care anterior aveau total nominal responsabilitatea pentru Bibliotecă (precum și pentru Biblioteca Fotografică, Biblioteca de diapozitive și Arhivă) au fost eliberate acest aspect particular al îndatoririlor lor, iar responsabilitatea a fost dată personalului care a îndeplinit derularea zilnică a acestor secții, sub conducerea generală a Bibliotecarului în calitate de șef de departament Pentru mai multe detalii despre numirea lui Charles Locke Eastlake ca Păzitor la National Gallery și rolul Lady Eastlake în ea, vezi AVERY-QUASH & SHELDON , pp - Vezi Procesul-verbal al Consiliului de Administrație, din decembrie : "Directorul a recomandat ca unele mijloacele necesare pentru a asigura pentru Biblioteca Eastlake astfel de cărți aparținând bibliotecii regretatului domnului Wornum, precum ar putea fi de dorit pentru prima în referire la acest obiect, directorul să investigheze termenii Lewis fond" (citat în WOOD , pp - ) Administratorii la martie au solicitat Trezoreriei un grant (vezi Arhiva NG, ref: NG , p ) O scrisoare ulterioară din partea Trezoreriei, din aprilie , (NG Arhiva, ref: NG ), a confirmat că au fost alocate pentru achiziționarea de cărți din biblioteca lui Wornum și că: "O selecție de cărți din colecția regretatului domnului Ralph N Wornum fiind recomandat să Administratorii ca fiind de dorit pentru achiziție, a fost, prin autoritatea Trezoreriei, cumpărat și depus în Library of the National Gallery" Aceste documente, atrase în atenţia mea de Elspeth Hector, indică faptul că Galeria a cumpărat cărți de la Biblioteca Wornum înainte ca licitația conținutului rămas să aibă loc pe aprilie O copie a acestui din urmă catalog de vânzare, care a aparținut lui Robert Gray Wornum, este păstrată în Galeria Națională (Arhiva NG, ref: NGA ); vezi WORNUM A se vedea o scrisoare către HG Reid, din iunie , în care se returnează o listă semnată a cărților cumpărate la vânzarea dlui Biblioteca lui Wornum (Arhiva NG, ref: NG ) De remarcat este și o copie din Biblioteca Galerii Naționale a unui Catalog de cărți tipărite în principal despre istoria și teoria picturii Catalogul cărților culese de Wornum din (NG Arhivă, ref: articol NGA ) Acest articol este aranjat în două diviziuni: diviziunea i conține lucrări despre istoria artă listată în funcție de țară (italia, Țările de Jos, Spania, Franța, Germania, Marea Britanie, Grecia și Roma) și, de asemenea dicționare biografice, gravură, teorie și critică, teorie și practică, reviste, colecții, galerii, cărți de tipărituri și diverse Secțiunea a II-a, de mai puțină relevanță pentru prezenta discuție, enumeră lucrările asupra literatură generală, istorie, știință, filozofie, teologie și limbă îi sunt recunoscător lui Alan Crookham pentru atrăgând acest catalog în atenția mea Vezi Procesul-verbal al Consiliului de Administrație, din februarie Scrisoarea fusese declanșată când, în , Biblioteca scrisese la HM Stationery Office (HMSO) cerând două cărți pentru bibliotecă, doar pentru a fi spus de către Controlorul HMSO că "Departamentul nu avea autoritate generală de la Trezorerie pentru a cheltui bani pentru un astfel de scop" (citat în WOOD , p ) Vezi și Raportul anual pentru care a confirmat cartea- grant de achiziție: "La cererea administratorilor, lorzii comisari ai Trezoreriei Majestății Sale au fost bucuros să sancționeze achiziționarea anuală de cărți de artă la o valoare care nu depășește pentru adaos la "Eastlake Library", astfel de cărți care urmează să fie selectate de către Director și furnizate de Biroul de Papetarie al Majestății Sale" Mai mult, vezi Microfilm NG : National Gallery Blue Note : Achiziția de cărți pentru Galerie: "este înregistrat mai sus că în - , biblioteca de artă a lui Sir C Eastlake a fost cumpărată dintr-un grant special de cumpărare Cu asta excepție, totuși, toate cărțile (inclusiv multe dintre cele ale regretatului domnului Wornum) achiziționate pentru a fi adăugate la biblioteca de Galeria au fost achiziționate prin Biroul de Papetarie și taxate la Votul pentru Papetarie Anual Grantul pentru achiziție din National Gallery Estimarea este considerată exclusiv pentru achiziționarea de imagini către fi atârnat pe pereții Galeriei în , Trezoreria a dat o autoritate permanentă Controlorului Birou Papetarie pentru a cumpara carti pentru Biblioteca pana la l pe an ( ) " Acest grant pare să aibă a rămas în vigoare până în , când Raportul anual a anunțat că "o sumă, care nu depășește [ ] sau mai puțin" Biblioteca Eastlake: Origini, istorie și importanță Studii di Memofonte Eastlake, fondul anual ar remedia deficiența "din multe cărți publicate recent și seriale de artă publicate din când în când" Orice achiziții noi, împreună cu cărțile aflate deja în colecție, au fost considerate "cele mai esențiale pentru referință generală și indispensabil pentru o revizuire periodică a Cataloagelor de Tablouri" Această recunoaştere a fondurile bibliotecii ca de valoare fundamentală în pregătirea Cataloagelor Şcolilor este notabil și arată că în anumite zone a existat o apreciere pentru susținerea lui Eastlake a bursă și necesitatea de a investi în instrumente de cercetare în acest scop Grantul a fost sancționat de Trezoreria într-o scrisoare din februarie , iar în anii imediat următori, eforturile au fost făcute să se bazeze pe punctele forte percepute ale bibliotecii originale a lui Eastlake indicativ pentru aceasta politica a fost identificarea oficială la mijlocul anilor că achiziția cataloagelor de vânzări trebuia să fie o prioritate Extinderea fondurilor bibliotecii a avut loc și prin cadouri atât de la instituții publice, cât și de la persoane private , și, de la mijlocul secolului al XX-lea, prin copii (în principal ale cataloagelor de vânzare), microfilme de material tipărit și schimburi de material bibliografic cu alte muzee și biblioteci din Europa și Statele Unite Importanța Bibliotecii Eastlake pentru a ajuta la forjarea identității Galeriei Naționale Datorită acumulării constante, chiar dacă lente, de cărți suplimentare în fondurile bibliotecii la Trafalgar Square, Biblioteca Eastlake (atât în configurația sa originală, cât și atunci când este luată în considerare ca parte a întregii colecţii de cărţi deţinute acum de Biblioteca Galeriei Naţionale) a continuat să acționează ca un instrument academic semnificativ și, probabil, unic pentru cercetarea întreprinsă de Gallery curatori într-adevăr, în , ca parte a unui Raport comandat să analizeze "reținerea poze importante din această țară și alte chestiuni legate de arta națională ar putea fi folosit pentru a furniza "cărți în mod expres pentru uzul Galeriei de Artă Britanică [Galeria Tate din Millbank], să fie păstrat acolo pentru comoditatea referințelor" - ceea ce însemna că biblioteca din Trafalgar Square era acum garantat doar un grant anual de abia în , conform Raportului anual al acelui an, Grantul de bibliotecă a galeriei a fost restabilit la cifra originală de ; a primit o creștere suplimentară la pe an în ; iar Raportul anual din iulie -iunie a consemnat încă o "uşoară creştere" într-o scrisoare de la Deținător al lui B Hunnisett din martie , o post-scriptie dezvăluie că până la acea dată Biblioteca a primit un grant anual de si biblioteca tehnica o suma suplimentara de in - National Gallery Biblioteca a primit un total de pentru achiziționarea de cărți, periodice și abonamente on-line, precum și pentru abonament de catalog de licitație, din care au fost alocate special pentru achiziția de cărți și periodice pentru Biblioteca Tehnică Charles Locke Eastlake către Trezorerie, din februarie Scrisoarea solicita, de asemenea, ca "Păstrătorul să fie ai libertatea de a comanda direct de la o librărie în loc de prin HM Stationery Office - un curs care frecvent implică neplăceri și întârzieri" Deși acordarea a fost sancționată de Trezorerie în februarie , toate cărțile cererile au continuat să treacă prin HMSO, o procedură greoaie care a rămas în vigoare până la începutul anului anii Procesul-verbal al Consiliului de Administrație din iulie consemnează că s-au cheltuit pentru achiziționarea Christie's cataloage de vânzări şi din un an a fost rezervat pentru a continua achiziţia acestui tip de material Un cadou timpuriu pentru Biblioteca Eastlake, consemnat în "Raportul anual" din , a fost prezentarea de către Comitetul de la Burlington Fine Arts Club al unui set complet de cataloage ale operelor de artă împrumutate Club din până la data cadoului Toate cadourile ulterioare de cărți pentru Biblioteca Eastlake au fost înregistrate în fiecare Raport anual în , conform Raportului anual, administratorii Muzeului Britanic au prezentat Bibliotecă cu "Partea a II-a a Reproducerilor de tipărituri, serie nouă (germană timpurie)" Cadouri de fotografie reproduceri, inclusiv cele din atât de la Muzeul Britanic (de gravuri în lemn italiane și germane timpurii) și firma Braun & Cie (de poze vechi de maeștri din colecția Galeriei Naționale), au fost de asemenea primite de Biblioteca Eastlake într-o scrisoare din iulie , Charles Locke Eastlake a fost de acord că orice parte a celor Grantul anual de carte poate fi folosit pentru "achiziționarea de fotografii sau autotipuri de imagini în galerii străine sau în mâini private" O bibliotecă fotografică separată a fost creată în Pentru mai multe detalii despre aceste aranjamente, vezi Raportul anual pentru - , "Materialele bursei Cărți", pp - în mod interesant, s-a remarcat la sfârșitul acestui raport: "Treceesi au continuat să susțină, cu contribuții de la Fondul Lewis, marea lucrare a domnului F Lugt de înregistrare a cataloagelor de vânzare" Susanna Avery-Quash cu ajutorul lui Elspeth Hector Studii di Memofonte Colecții", s-a menționat în mod specific și mai precis caracterul semnificativ al conținutului său din cauza valorii sale potențiale, s-a sugerat că ar trebui făcute eforturi mai mari de deschidere Biblioteca Eastlake, în special către "criticii de artă și studenții avansați" Poate cel mai bun exemplu de utilizare a bibliotecii pentru a cerceta imaginile galeriei este program de catalogare inițiat în timpul celui de-al Doilea Război Mondial, sub conducerea lui Filip Pouncey și Martin Davies Împotriva judecății mai bune a unora dintre colegii săi, Davies a insistat ca Biblioteca Eastlake să fie adusă în Țara Galilor, unde se aflau picturile Galeriei depozitat pentru siguranță, eventual într-o mină de ardezie dezafectată de la Manod Quarry, Snowdonia Un singur fotografia alb-negru din arhiva Galeriei (Fig ) atestă faptul puţin cunoscut că Biblioteca Eastlake a fost păstrată și acolo (după o perioadă inițială cu unele dintre imaginile din National Library of Wales, Aberystwyth), în afara pericolului - ca urmare a unor argumente puternice de la Davies despre valoarea de raritate a materialului precum și nevoia sa practică de a avea cercetare material la îndemână Cataloagele rezultate ale lui Davies, care au apărut din , și care erau mai amănunţite şi mai savante decât orice cataloage publicat anterior , au fost Janus asemănător prin felul în care priveau amândoi cu înapoi la realizările anterioare ale lui Eastlake și înaintează către un viitor când eforturile academice de la Galerie ar fi norma Astăzi Cărțile lui Eastlake și completările ulterioare la fondurile bibliotecii sunt primul port de escală pentru orice curator implicat în producerea unui volum din Cataloagele Școlilor revizuite și extinse - un nou serial lansat în anii , care a fost apreciat de critici În ciuda dovezilor atât de puternice în favoarea valorii sale de cercetare, imaginea care iese la iveală din dovezile disponibile - dar de multe ori puține - în legătură cu recepția Bibliotecii Eastlake din partea autorităților Galeriei Naționale și istoria ulterioară la Galerie este una dintre ambivalență și ezitare pare corect să deducem din sursele existente că important personalul superior al Galeriei și miniștrii guvernului au văzut uneori cărțile acționând ca un rival sau distragerea atenției, atât în ceea ce privește finanțarea, cât și timpul personalului, spre scopul principal al instituției - să achiziționați și conservați picturi vechi de maeștri de prim rang s-a notat mai sus, de exemplu, chiar și după ce fusese luată decizia de a cumpăra Biblioteca Eastlake, Galeria de multe ori a reacționat doar lent, și apoi uneori fără generozitate, la probleme inevitabile precum ea catalogare, locuințe și acces public Această ezitare în legătură cu Biblioteca Eastlake și extinderea sa ulterioară pe o parte a Galeriei se referă la întrebarea mai mare a scopului perceput al instituției și, în special, dacă ar trebui să fie un loc cu un profil academic puternic, spre deosebire de alte organisme artistice precum British Museum interesant, astfel de întrebări despre identitatea și rolul instituției nu par să fi fost niciodată ridicate direct în contextul Citat din National Gallery Committee Reports to , p ; remarcat de WOOD , p Raportul a remarcat că "criticii de artă și studenții avansați [ ] ar putea fi de ajutor directorului și personalului în catalogare și în lucrări de cercetare în general în legătură cu Galeria" În timpul scurtei sale șederi la Aberystwyth, Biblioteca nu a fost dezambalată, ceea ce l-a determinat pe Philip Pouncey să scrie o notă de avertizare pentru Willie Gibson pe decembrie : "Sper că Biblioteca, oriunde ar fi, nu va intra viitorul să fie inutilizabil și că munca la catalog va fi efectuată de cineva" O întoarcere la Londra, totuși, nu a fost considerată o soluție satisfăcătoare - "mă îndoiesc de corectitudinea readucerii Bibliotecii la Londra, deoarece am avut o mulțime de bombe pe aici" (vezi scrisoarea lui W Gibson către P Pouncey, datată decembrie ; citat în WOOD , p ) Directorul a confirmat că biblioteca ar trebui să rămână în Țara Galilor, iar curând s-a luat decizia de a reloca totul - tablouri și cărți - la Cariera Manod - o proces care a avut loc în august Pentru detalii mai complete despre episodul Bibliotecii Eastlake în exil în timpul anii de război anilor și munca făcută acolo de Davies pe cataloagele National Gallery, vezi WOOD , pp - A se vedea scrisoarea de la National Gallery's Keeper către B Hunnisett din martie , unde este citată opera lui Davies ca exemplar: "dacă ai ocazia să consulți cataloagele secționale ale diferitelor școli de pictură aici, veți vedea sub referințele la orice imagine anume tipul de material de referință care este necesar o bibliotecă de acest fel Un bun exemplu ar fi intrarea pentru Fecioara Stâncilor în școlile anterioare italiene catalog de Martin Davies, " Biblioteca Eastlake: Origini, istorie și importanță Studii di Memofonte discuție despre achiziția bibliotecii lui Eastlake, deși ar trebui să ne amintim cât de puțini suntem de fapt cunoașteți tipurile de discuții pe care le-a suscitat oferta de vânzare Având în vedere asta, poate ar trebui atribui, de asemenea, răspunsul ambivalent faptului că însuși Eastlake nu a clarificat niciodată că s-a gândit că ar trebui să existe o bibliotecă la Galeria Națională și nici nu a făcut nici un efort facilitează acest lucru (în afară de dorința sa aparent declarată soției sale de a-și dobândi propria bibliotecă de către instituție) Cu toate acestea, cu anunțul în a patru "direcționări de cercetare" la Galerie, inclusiv unul pentru a investiga problemele legate de cumpărarea, colecția și expunerea de artă și rezultatul crearea a numeroase parteneriate de cercetare cu comunitatea academică, academică caracterul Galeriei Naționale a devenit mai explicit o parte a profilului instituției este speranța mea, ca parte a acestui nou accent pe bursă la Galerie, acea nouă cercetare în Biblioteca Eastlake va extinde cunoștințele și interesul față de această resursă unică După toate, Biblioteca Eastlake este punctul de început al înființării Galeriei Naționale biblioteci și conține unele dintre cărțile sale cele mai rare și mai semnificative din punct de vedere istoric, care, inter altele, rămân de o utilizare fundamentală în catalogarea și curatoria colecției de pictură a Galeriei După cum notează Nicholas Penny, Eastlake nu s-a gândit niciodată la Galeria Națională ca la un loc unde ar putea desfășura activități cercetarea lui în schimb, Eastlake și-a desfășurat studiile academice de acasă, la Fitzroy Square, Londra Susanna Avery-Quash cu ajutorul lui Elspeth Hector Studii di Memofonte Fig : Pagina de titlu a lui Turner Liber studiorum ( - ) afișând ștampila Eastlake în colțul din dreapta sus (c)Galeria Națională, Londra Fig : Selecția de cărți de la Biblioteca Eastlake din Biblioteca Galeriei Naționale de astăzi (c)Galeria Națională, Londra Biblioteca Eastlake: Origini, istorie și importanță Studii di Memofonte Fig : Frederic Villot, Notice des tableaux exposes dans les galeries du Musee imperial du Louvre ( ) cu adnotările lui Eastlake (c)Galeria Națională, Londra Fig : Cărțile National Gallery depozitate în timpul celui de-al Doilea Război Mondial, la Cariera Manod, Țara Galilor (c)Keystone (Imagini Getty) Susanna Avery-Quash cu ajutorul lui Elspeth Hector Studii di Memofonte ANEXA DOCUMENTARĂ Raportul domnului Green despre biblioteca Eastlake - Desiderata, duplicate etc Scrisoare de la Green către RN Wornum (Arhiva NG, ref: NG ) Regele William St Strand martie RN Wornum Esq Stimate domn anunțând finalizarea catalogului meu al bibliotecii Eastlake, mă aventurez să sugerează că utilitatea sa ar crește foarte mult dacă ar fi tipărită într-un MS forma a catalogul nu poate fi citit cu ușurință și, prin urmare, ajută doar la căutarea unei anumite cărți din care titlul este cunoscut, în timp ce dacă poate fi citit prin el indică frecvent surse de informații necunoscute anterior persoanei care o consultă Cu acest punct de vedere, pot adăuga asta Ar trebui să fiu bucuros să pregătesc catalogul pentru presă și să citesc și să corectez dovezile fără efectuând orice taxă suplimentară Anexez la aceasta o listă de cărți din care biblioteca conține mai mult de un exemplar și recomandă schimbul sau eliminarea duplicatelor De asemenea, trebuie să vă atrag atenția asupra unei alte liste care notează anumite deficiențe pe care aceasta pare de dorit ar trebui să fie furnizate pentru a completa cărțile aflate acum în colecție Eu sunt, Stimate Domnule Servitorul dvs obligat George M Green a lui Molini & Green Duplicate în Biblioteca Eastlake (Arhiva NG, ref: NG ii) Relatarea imaginilor expuse la instituția britanică din până în Londra vo Barotti Picturi și altele din Ferrara vo Baruffaldi Pictori ferarezi voi vo Bencivenni la Galeria Florența voi vo Blond de Pictură luni Nevoie de pictură luni bottiger ideen zur Archeologie der Malerei vo Boschini Picturi de la Veneția al -lea Bosse Sentimens de diverses manieres de Peinture &c mo Contul lui Britton despre Casa Corsham vo Callery Galeria Regală din Torino luni chel Memoria Franței - vo Camper Moyen de representer les differentes Passions &c to Carasi Picturi &c din Piacenza vo Catalogul coloanelor la Catalogul Madrazo vo catalogul Vianelli la Biblioteca Eastlake: Origini, istorie și importanță Studii de Memofonte Catalogul picturilor din Pesaro etc o Catalogul operelor de artă aflate în posesia lui Sir PP Rubens de Dawson Turner vo Catalog - Esterhazy vo Catalogul de imagini ale reverendului Jn Sanford vo Catalog - Vanzare - Bretts vo do-do van den Schrieckh vo Caylus și Majault Peinture a l'Encaustique vo Chiusale - itinerar etc luni Chizzola Picturi &c din Brescia vo Viața lui Cranach van Schuckardt voi vo D'Argenville - Vie des Peintres vol vo Descrierea picturilor &c din Genova vo Discursuri ale Academiei de la Veneția - vo Essai sur la Peinture en Mosaique luni Fei Cat Pinacoteca din Ferrara mo Teoria și practica picturii lui Fielding vo Furiets Musivis o iordanienii Ghidul Accad din Bologna o Guevara Comentarii de la Pintura vo Kate frumusețe ideală etc vo Lams grătar Bologna vo Laugier Manner de bien juger &c o LeClerc Dupuy Excellence de la Sculpture antique vo Leii Picturi Correggio vo Scrisori despre artele frumoase o Marchiz tablouri din Rimini vo Memorii ale pictorilor din Messina vo Mongeri Conservarea Cina cea de Taină de da Vinci vo Notice des tableaux de l'Ermitage o Noul Ghid al Padova o păgâni Picturi &c din Modena o Haine Picturi &c din Cremona vo Passavant Verz der Stadel'schen Kunst institute vo Galeriile Britanice de Artă a lui Patmore vo Picturi &c din Brescia mo Tratat practic de pictură în ulei vo Prandi Viața și operele lui Leonbruno vo Stingers Viaţa &c a lui Bramante vo Raczynski Les Arts în Portugalia vo Ramdohr Galeriile Brabek la Soder par S de S Roland vo Statutele Academiei S Luca o temă Viața lui Sansovino o Tibaldi şi Abbati Tablouri ilustrate de Zanotti folio Verzeichniss des Giustinianischen Gemalde mo Dorind în Biblioteca Eastlake Observatorul Florentin vo Vol Paoletti Floarea Veneției Fișa din Vol Susanna Avery-Quash cu ajutorul lui Elspeth Hector Studiu Memofonte (Vatout) Catalog des Tableaux du Duc d'Orleans Paris vo all after Vol putere Catalog du Belvedere din Viena Toate după volumul din secțiune Viena Hotho elevul pictor Huberts van Eyck - toate după partea a doua Prima livrare Albrecht Durer al lui Heller Supliment la al -lea vol Profesori di Milano al lui Calvi - toate după pct Zaist Pittori Cremonesi vrea Discorso of Lamo & Parere of Campo Felibien's Entretiens - toate după Vol Merlo Artiști din Köln Vol diagramă cu pini Archives des Arts &c totul după Premiere Series Tome st Gand Pictorii moderni ai lui Ruskin, volumele și Museo Borbonico o toate după pl XLiii din vol XiV Gravura în lemn a lui Jackson - A treia prefață Mariette Abecedario vol - Millin Antiquites Nationales folio vol Bottari Lettere o vol Schnaase istoria artelor plastice vol - Istoria germanului a lui Forster Art Vol , și Operele de artă ale lui Waagen și artiștii din Anglia și Paris, vol trecător Pictor Gravor vol Supliment pentru Armeria Real de Madrid Quadreria Medicea vol & Prenner Theatrum artis pictoriae folio Părțile și S-a terminat cu tine Willigen Istoria artei picturii patriotice, vo vol Romberg u Faber Conversații - Lexicon der bildenden Kunste vo toate după vol A - B - C D E F G - H - iJ K - L - M N - O - P - Q - R - S - T UV - W - YZ - - Titlurile duplicatelor și Biblioteca Eastlake: Origini, istorie și importanță Studii di Memofonte interogările nu sunt incluse când cele de mai sus au fost numărate Referințe încrucișate - Susanna Avery-Quash cu ajutorul lui Elspeth Hector Studii di Memofonte BIBLIOGRAFIE ARRINGHi P ARRINGHi, ultima Roma subterana, in care dupa Antonius Bosius Antesignanus Și faimos alți scriitori creștini antici și în special cimitirele martirilor, titlurile, memoriale, epitafele, inscripțiile și mormintele mai nobile ale sfinților sunt ilustrate în șase cărți separate și multe alte lucruri icoane ecleziastice grafic Lucrarea și studiul lui Paul Aringhi Cu dublu, listă, capete și lucruri foarte bogat, Roma AVERY-QUASH Caietele de călătorie ale lui Sir Charles Eastlake, editate de S AVERY-QUASH, "The Walpole Society", ( vol ), AVERY-QUASH & SHELDON S AVERY-QUASH & J SHELDON, Arta pentru națiune: Eastlakes și lumea artei victoriane, Londra BARTOLI c PS BARTOLI, Admirând antichitățile romane și urmele sculptorilor antici în lucrări anaglifice elaborate din modelele de marmură pe care romanii încă mai există atât în arcade și ruine antice, cât și în capitolul, palatele, grădinile oamenilor prinților etc P Bellorius ilustrați [ ] suis sumtibus, etc , publicat de JJ de Rubeis, Roma, c Bartoli PS BARTOLI, Admirând antichitățile romane și urme sculptate antice etc [ ] tip emis de JJ de Rubeis, a restaurat, Domnul a crescut al Roșilor, în , Roma, BARTOLI fara intalnire PS BARTOLI, Columna lui Traian [ ] sculptată cu l'historie della Guerra Dacica la prima e la seconda expeditione, e victoria contro il re Decebalo noume disegnata et intagliata da PSB, con l'epositione di Ciaccone compendiata, etc , sporite cu medalii, inscriptii si trofee de Gio P Bellori, Roma (sa) Blonda MA BiONDO, Din cea mai nobilă pictură și arta ei etc , Veneția BOLTON LA BOLTON, Descriere populară a casei, muzeului și bibliotecii lui Sir John Soane, scrisă în de dna Barbara Hofland Editat din "Descrierea" din de Sir John Soane [ ] cu ilustrații etc , Oxford BONYTHON-BURTON E BONYTHON și A BURTON, Marele expozant: viața și opera lui Henry Cole, Londra BOSiO A BOSiO, Roma sotterranea, lucrare postumă de Roman Antonio Bosio, anticar bisericesc singular, completat, pregătit și mărit de MRP Giovanni Severani de la S Severino [ ] în care se ocupă de cimitirele sacre ale Romei; a site-ului, a formei și a vechilor față de ele [ ] vizitate din nou și recunoscute de Site Octavius Picus, Roma Biblioteca Eastlake: Origini, istorie și importanță Studii de Memofonte BRONTUS N BRONTiUS, Libellus compendiariam tum virtutis adipiscendae etc , Anvers BROOKE J BROOKE, Biblioteca regelui George iii, "Yale University Library Gazette", vol , nr (iulie ), pp - BURTON Catalogul bibliotecii lui Sir Frederic W Burton [ ] decedat [ ] care va fi vândut prin licitație de către domnii Christie, Manson & Woods la [ ] King Street, St James's Square, joi, mai [ ], Londra BURTON A BURTON, Viziune și accident: povestea Muzeului Victoria și Albert, Londra CALVi JA CALVi, Versi e prose sopra una serie di eccellenti pitture posseduta dal sig marchese Fil Hercolani, etc , Bologna CATALOG - Catalogul primei (a doua și a treia) expoziție de portrete naționale împrumutat la South Kensington Muzeul, i-iii, Londra - CATALOG Catalog descriptiv și istoric al Galeriei Naționale a Scoției, etc , Edinburgh CATALOG Catalog descriptiv și istoric, al lui GF Mulvany, Opere de artă în Galeria Națională a Irlandei, etc , Dublin CiCOGNARA L CiCOGNARA, Vita di S Lazzaro monaco e pittore preceduta da alcune osservazioni sulla Bibliomania, Brescia CiCOGNARA L CiCOGNARA, Del bello, Florenţa (Pisa), CiCOGNARA L CiCOGNARA, Raportul a două tablouri de Tiziano Vecellio, Veneția Ci COGNARA Catalog raisonné al cărților de artă și antichități deținute de contele Cicognara, volume, Pisa CiCOGNARA - L CiCOGNARA, Istoria sculpturii de la renașterea ei în Italia până la secolul Canova pentru a servi de continuarea lucrărilor lui Winkelmann şi d'Agincourt etc , Prato - CiCOGNARA L CiCOGNARA, Memorii datorate istoriei calcografiei, Prato Susanna Avery-Quash cu ajutorul lui Elspeth Hector Studii de Memofonte CONLiN J CONLiN, The nation's mantelpiece: a history of the National Gallery, Londra DENNiSTOUN J DENNiSTOUN, Memorii ale ducilor de Urbino, ilustrând armele, artele și literatura Italiei, din până la , volume, Londra Discursuri Discursuri citite în i R Academia de Arte Frumoase din Veneţia cu ocazia repartizării premiilor a , , , , Veneția EAGLE [J EAGLE], Recenzia lui CL Eastlake, Materiale pentru o istorie a picturii în ulei, "Blackwood's Magazine", , septembrie , p - EASTLAKE [CL EASTLAKE], Canova, "Galeria Portretelor: cu memorii", vol , Londra , pp - EASTLAKE (a) [CL EASTLAKE], Basso-rilievo, "The Penny Cyclopaedia of the Society for the Diffusion of Cunoștințe utile", vol , Londra , pp - EASTLAKE (b) [CL EASTLAKE], Lionardo da Vinci, Reynolds și Murillo, "Galeria Portretelor: cu Memorii", vol , Londra , pp - , - și respectiv - EASTLAKE [CL EASTLAKE], Școala Bologneză de Pictură, "The Penny Cyclopaedia of the Society for the Diffusion of Useful Knowldege", vol , Londra , pp - EASTLAKE [CL EASTLAKE], Review of JD Passavant, Rafael von Urbino und sein Vater Giovanni Santi, "Quarterly Review", , iunie , p - EASTLAKE FT Kugler, Manual de istorie a picturii, partea : școli italiene, editat de CL EASTLAKE, Londra EASTLAKE CL EASTLAKE, Materiale pentru o istorie a picturii în ulei, i, Londra EASTLAKE CL EASTLAKE, Contribuții la literatura artelor plastice, Londra EASTLAKE E EASTLAKE, Fellowship: scrisori adresate surorii mele îndoliate, Londra Biblioteca Eastlake: Origini, istorie și importanță Studii di Memofonte EASTLAKE CL EASTLAKE, Contribuții la literatura artelor plastice: a doua serie Cu un memoriu de Lady Eastlake, Londra FEI G FEi, Catalogo dei quadri existenti nella Pinacoteca Comunale di Ferrara, Ferrara FENTON, J FENTON, School of Genius: a history of the Royal Academy of Arts, Londra FiORiLLO - JD FiORiLLO, Istoria artelor desenului în Germania și Țările de Jos Unite, volume, Hanovra - GAGE J GAGE, Turner's Annotated Books: Goethe's Theory of Colours, "Turner Studies", iV: , Winter , p - GAYE - G GAYE, Carteggio inedito d'artisti dei secoli XV , XV , XVI publicat și ilustrat cu un document pur inedită, volume, Florența - Gemmet R GEMMET, Cataloage de vânzare ale bibliotecilor de eminente persoane Vol Poeți și oameni de litere William Beckford, Londra Gemmet Colecționarul desăvârșit: scrisorile lui William Beckford către librarul său, editat de R GEMMETT, Norfolk GILBERT J Gilbert, Peisajul în artă înainte de Claude și Salvator, Londra C GRAPHAEUS, Spectaculorum in susception etc , Anvers VERDE GM GREEN, Catalogul bibliotecii Eastlake din National Gallery, Londra HARE - AJC HARE, Povestea vieții mele, i-Vi, Londra - HARRiS E HARRiS, asistat de N Savage, cărți și scriitori britanici de arhitectură - , Cambridge CAP [E HEAD], Recenzia lui CL Eastlake, Materiale pentru o istorie a picturii în ulei, "Edinburgh Review", , iulie , p - Susanna Avery-Quash cu ajutorul lui Elspeth Hector Studii di Memofonte Hilles FW HiLLES, Cariera literară a lui Sir Joshua Reynolds, New York și Cambridge, HOBSON A HOBSON, Biblioteca lui William Beckford, "Connoisseur" , aprilie , p - JEFCOATE , G JEFCOATE, Cel mai curios, splendid și util: Biblioteca Regelui lui George III, în K Sloan și A Burnett, eds , Enlightenment: discovering the world in the Eighteenth Century, Londra , pp - KETHAM J DE KETHAM, Fasciculus Medicins, etc , Venezia KUGLER F KUGLER, Manual de istorie a picturii de la Constantin cel Mare până în timpurile recente, volume, Berlin, KUGLER F KUGLER, Manual de istorie a picturii Ediția a II-a, cu contribuția autorului revizuită și completată de Dr Jacob Burckhardt, volume, Berlin MANiAGO F Di MANiAGO, Storia delle belle arti Friulane; edizione seconda ricoretta e accresciuta, Udine MARIETTE - PJ MARiETTE, Abecedario de PJM și alte note inedite ale acestui amator despre Arte și Artiști, lucrare publicată [ ] și adnotat de Ph Chennevieres et A de Montaiglon, Paris - MERLO JJ MERLO, artă și artiști în Köln Știri despre viața și operele artiștilor din Köln, Köln Mihai - A MiCHiELS, Histoire de la peinture flamande et hollandaise, volume în , Bruxelles - Michaels A MiCHiELS, Les peintres brugeois, Bruxelles Miller E Miller, Prințul Bibliotecarilor: viața și vremurile lui Antonio Panizzi de la British Museum, Ohio MILLINGTON J MilliNGTON, William Beckford: o bibliografie, Warminster MuNDLER O MuNDLER, Eseu de analiză critică a notificării picturilor italiene ale Muzeului Luvru: însoțită de observații și documente referitoare la aceleași picturi, Paris Biblioteca Eastlake: Origini, istorie și semnificație Studiu Memofonte MURATORi - LA MURATORi, Annali d'italia dal principio dell' era volgare sino all'anno , volume, Milano - NORTHCOTE J NORTHCOTE, Viața lui Tițian, cu anecdote ale personajelor distinse ale timpului său, volume, Londra VOPSEA EM PAINTiN, Biblioteca Regelui, Londra PANZERi-BRAVi M PANZERi și GO BRAVi, Figura și opera lui Giovanni Morelli: materiale de cercetare, Bergamo PARAVIA Din tabloul lui Tizian, reprezentând pe S Pietro Martire din P -A Paravia, Veneția PASSAVANT - JD PASSAVANT, Rafael de Urbino și tatăl său Giovanni Santi, volume, Leipzig - Trecerea anului [JD PASSAVANT], Recenzie despre CL Eastlake, Materiale pentru o istorie a picturii în ulei, "Deutsches Art Journal", și ianuarie PAUZELE - PAUSANiAS, Descrierea Greciei de către Pausania din nou din textul grecesc tradus de A Nibby, volume, Roma - PHYSiCK J PHYSiCK, Muzeul Victoria și Albert: Istoria clădirilor sale, Londra PINCHART A PiNCHART, Arhivele Artelor, Științelor și Literelor, documente needitate publicate și adnotate de AP, i, ; Gand PLAinER, BUNSEN et al - E PLAinER, C BUNSEN, E GERHARD ȘI W RoSTELL, Beschreibung der Stadt Rom, i-iii, Stuttgart și Tubingen - DOVEZI Primele dovezi ale catalogului universal de cărți de artă întocmite pentru uzul Bibliotecii Naționale de Artă și Școlile de Artă din Regatul Unit, i-ii, Londra PUNGILEONi - L PUNGILEONi, Memorie istoriche di Ant Allegri detto il Correggio, volume, Parma - Susanna Avery-Quash cu ajutorul lui Elspeth Hector Studii de Memofonte PUNGILEONi L PUNGILEONi, Lauda istorică a pictorului și poetului Giovanni Santi, tatăl marelui Rafael de Urbino, Urbino PUNGILEONi L PUNGILEONi, Lauda istorică de Raffaello Santi da Urbino, Urbino PUNGILEONi L PUNGILEONi, Lauda istorică a lui Timoteo Viti, Urbino PUNGILEONi L PUNGiLEONi, Memoria în jurul vieții și operei lui Donato sau Donnino Bramante, Roma RAMDOHR FWB VON RAMDOHR, Despre pictură și sculptură la Roma, volume, Leipzig RASPE RE RASPE, Eseu critic asupra picturii în ulei, care demonstrează că arta [ ] era cunoscută înainte de pretinsul descoperirea lui John și Hubert Van Eyck; la care se adaugă Theophilus de Arte pingendi, Eraclius de Artibus romanorum etc &c , Londra Facsimil RATHGEBER G RATHGEBER, Analele picturii olandeze, decupării formelor și artei gravurii, Gotha TRAVELSET F REiSET, Notice des tableaux du Musee Napoleon iii exposes dans les salles de la colonnade au Louvre, Paris REYNART E REYNART, Notice des Tableaux, basoreliefuri și statui expuse în Galeries du Musee des tableaux de Lille, Lille REYNOLDS J REYNOLDS, Opere complete ale lui Sir J Reynolds, cu un memoriu original și anecdote ale autorului, volume, Londra RiDOLFi C RiDOLFi, Le maraviglie dell'arte, oro le vite de gl' iluștri pictori venețieni și statul, unde lucrări ilustre, costumele și portretele lor etc , volume, Veneția RiGBY Un catalog de [ ] cărți cuprinzând bibliotecile lui E Rigby, Lady Eastlake și alții, vândute la licitație , Londra ROBERTSON D Robertson, Sir Charles Eastlake and the Victorian Art World, Princeton Biblioteca Eastlake: Origini, istorie și importanță Studii Memofont ROBINSON JC ROBiNSON, A Critical Account of the Drawings of Michel Angelo and Raffaello in University Galeriile, Oxford, Oxford Zvonuri - CF VON RUMOHR, Cercetări italiene, volume, Berlin și Stettin - RUMOHR CF VON RUMOHR, Drey Reisen nach italien, Leipzig RUMOHR CF VON RUMOHR, Zur Geschichte und Theorie der Formschneidekunst, Leipzig RUSKIN J RUSKiN, Pictori moderni: superioritatea lor în arta picturii peisagistice față de toți maeștrii antici, dovedit prin exemple ale adevăratului, frumosului și intelectualului din operele artiștilor moderni, în special din cele ale lui JMW Turner, de un absolvent de la Oxford, i (primul din cinci volume), Londra RUSKIN [J RUSKiN], Recenzia CL Eastlake, Materiale pentru o istorie a picturii în ulei, "Quarterly Review", , martie , p - SAUMAREZ SMiTH C SAUMAREZ SMiTH, Compania artiștilor: originile Academiei Regale de Arte din Londra, Londra SHELDON Scrisorile lui Elizabeth Rigby, Lady Eastlake, editată de J SHELDON, Liverpool Smith Jurnalele și corespondența Lady Eastlake, editată de CE SMiTH, i-ii, Londra TiCOZZi S TiCOZZi, Storia dei letterati e degli artisti del dipartimento della Piave Tomo , Belluno TOGNERi DOWD C TOGNERi DOWD, Jurnalul de călătorie al lui Otto Mundler, "The Walpole Society", , TOSCHi P TOSCHi, Toate frescele de Correggio din Parma și patru de Parmigianino proiectate și sculptate în aramă de P Toschi și școala sa [cu descrieri de P Giordani], Parma TURNER - JMW TURNER, Liber studiorum, Londra - VASi M VASi, itineraire instructiv de Rome [ ], vol - , Roma Susanna Avery-Quash cu ajutorul lui Elspeth Hector Studii de Memofonte VASARi G VASARi, Viețile celor mai excelenți arhitecți, pictori și sculptori italieni de la Cimabue până în vremurile noastre, &c , părți în volume, Florența, VASARi G VASARi, Vietile celor mai excelenti pictori, sculptori si arhitecti scrise de GV, din nou de acelasi revizuite și mărite cu portretele lor și cu adăugarea vieților celor vii și morților din anul până la , volume, Florența TVA OUT cel VATOUT, Catalog historique et descriptif des Tableaux appartenans a SAS Mgr le Duc d'Orleans, i, Paris VOLKMANN - JJ VOLKMANN, Știri istorico-critice din Italia care reprezintă o descriere exactă a acestei țări [ ] și în special operele de artă etc , volume, Leipzig - CARE - GF WAAGEN, opere de artă și artiști în Anglia și Paris, Berlin - WEIMERSKIRCH, PJ WEiMERSKiRCH, Antonio Panizzi și British Museum Library, în "The AB Anuarul lui Bookman", WHITEHEAD C WHITEHEAD, Muzeele și construcția disciplinelor: artă și arheologie în secolul al XIX-lea Marea Britanie, Londra, Wilton A WiLTON, Turner in his Time, Londra LEMN P WOOD, Biblioteca Galeriei Naționale: o istorie, teză de master inedită, University College, Londra WORNUM - RN WORNUM, Catalog descriptiv și istoric etc , Școli străine, , , , , Edițiile a -a, -a și -a, Londra - WORNUM RN WORNUM, Catalog descriptiv și istoric al imaginilor din Galeria Națională, cu avizele biografice ale pictorilor decedați, i-ii, Londra WORNUM Catalogul valoroasei biblioteci a regretatului Ralph Nicholson Wornum, Esq [ ] a fi vândut prin licitație de Domnii Sotheby, Wilkinson și Hodge, marți, aprilie , Londra ZANETti AM ZANETti, Della pittura veneziana e delle opere pubbliche de' veneziani maestri libri V, Venezia Biblioteca Eastlake: Origini, istorie și importanță Studii di Memofonte ABSTRACT Sir Charles Eastlake ( - ), pictor, savant și administrator de arte, a fost numit primul Director al Galeriei Naţionale în în acest rol a dobândit peste o sută şi cincizeci de poze pentru națiune și a pus studiul și gestionarea colecției pe a baza profesională De asemenea, a cumpărat fotografii pentru el de-a lungul vieții și a strâns un bibliotecă academică de pionierat care reflecta interesele sale ample în domeniul în curs de dezvoltare al istoria artei, în special cu întrebările referitoare la atribuirea picturilor și la istoria tehnicilor artistice Biblioteca sa a fost vândută Galeriei Naționale, în , de către el văduvă A fost publicat un catalog oficial al Bibliotecii Eastlake, compilat de GM Green în Din octombrie o transcriere adnotată a catalogului lui Green a fost disponibil on-line la: http: www memofonte it ricerche biblioteche html#eastlake Crearea bibliotecii private de artă a lui Eastlake, vânzarea sa ulterioară și recepția ulterioară sunt un subiect puţin studiat în istoria Galeriei Acest lucru nu este surprinzător având în vedere că așa cercetarea poate părea a fi tangențială cu scopul principal al Galeriei - de a avea grijă, de a cerceta, și să-și sporească colecția mondială de picturi vechi de maeștri europeni Dar studiul Biblioteca Eastlake este iluminatoare pe mai multe fronturi, așa cum demonstrează acest articol În primul rând, și cel mai evident, ne oferă o perspectivă asupra intereselor și preocupărilor în evoluție lui Sir Charles Eastlake, al cărui rol în istoria creării unei culturi britanice a publicului arta era considerabilă În al doilea rând, examinând utilizarea diversă de către Eastlake a lui în mod neobișnuit bibliotecă cuprinzătoare, mai ales când a devenit director al Galeriei Naționale, putem începe să înțeleagă modul în care, sub conducerea sa, a început să fie acea instituție transformată într-una care urmărea să imite marile galerii ale Europei continentale În al treilea rând, urmărind istoria uneori sinuoasă a achiziției bibliotecii lui Eastlake de către Galeria Națională și locul său în evoluție acolo, obținem o perspectivă specială despre cum percepțiile despre rolul și identitatea Galeriei s-au schimbat de-a lungul timpului - și într-adevăr continuă să se schimbe Schimbare Sir Charles Eastlake ( - ), pictor, savant și administrator al colecțiilor de artă, a fost numit prim director al Galeriei Naţionale în în acest rol a dobândit mai mult de o sută cincizeci de tablouri pentru națiune și port tenorul studiilor și conducerii colecției la un nivel înalt profesional De-a lungul vieții sale, Eastlake a cumpărat și tablouri pentru propria colecție și a creat o bibliotecă academică de pionierat care reflecta interesele sale larg în cele mai inovatoare domenii ale istoriei artei: în special în domeniu atribuirea şi istoria tehnicilor artistice Biblioteca sa a fost vândută Galeriei Naționale în de văduva sa Un catalog jurnal al Bibliotecii Eastlake, compilat de GM Green și publicat în Din octombrie , o transcriere adnotată a catalogului lui Green este disponibilă online la: http: www memofonte it caută biblioteci html#eastlake Crearea bibliotecii private de artă a lui Eastlake, vânzarea sa ulterioară și dobândirea consecventă, reprezintă un subiect destul de neglijat în istoria Galeria Națională Acest lucru nu este surprinzător, deoarece un astfel de studiu poate părea tangențial scopului primar al Galeriei - să protejeze, să stimuleze cercetarea și să-și mărească colecția după rang lume dedicată vechilor maeștri europeni Acest articol demonstrează modul în care studiul Biblioteca Eastlake poate fi considerată iluminatoare pe mai multe fronturi primul, și mai evident, oferă o perspectivă asupra intereselor și provocărilor în continuă schimbare înclinaţiile lui Sir Charles Eastlake, al cărui rol în istoria creării unei culturi Artă publică britanică și statut considerabil în al doilea rând, prin examinarea Susanna Avery-Quash cu ajutorul lui Elspeth Hector Studii de Memofonte biblioteca diversă și neobișnuit de cuprinzătoare din Eastlake, mai ales de la numirea lui la director al Galeriei Naționale, putem începe să înțelegem cum, sub sub îndrumarea sa, această instituție a evoluat în încercarea de a-i imita pe cei mari galerii ale Europei continentale în al treilea rând, urmărirea istoriei uneori întortocheate a achiziției de către National Gallery a bibliotecii Eastlake și rolul acesteia în evoluția în cadrul acelei instituții, obținem o imagine de ansamblu specifică asupra schimbării a percepției rolului și identității Galeriei de-a lungul timpului - și a modului în care în efectele continuă să se schimbe Studii de Memofonte Stephanie Bonino Studii de Memofonte NAȘTEREA UNEI CAPITALE MODERNE ÎN GHIDURI ȘI Jurnale de călătorie AL MARElui TUR Torino și Marele Tur În contextul Marelui Tur al secolului al XVIII-lea - o experiență fundamentală de inițiere în cultură și artă pentru descendenții nobili ai aristocrației europene - se poate ghici cu ușurință cum cea italiană era considerată un pas indispensabil pentru oricine dorea să aibă pregătire complet călătorii care au călătorit în peninsula s-au folosit de contribuția ghizilor locali și au întocmit jurnale și rapoarte pe parcurs, în care și-au notat opiniile și impresiile despre ceea ce au văzut, lăsând și descrieri detaliate pentru uzul viitorului cititor Odată întors acasă, de fapt, aceste lucrări erau deseori editate, ajutând la formarea imaginii unui o anumită țară în străinătate; din acest motiv, astăzi îşi asumă o valoare fundamentală importanţă pentru dobândirea de informaţii cu privire la relaţiile complexe de schimb cultural între diferiţi statele europene, precum și asupra evenimentelor lor istorice și artistice Torino a reprezentat adesea prima oprire pentru cei sosiți în Italia, cu trecerea de Moncenisio pentru a marca cea mai practicată graniță dintre Piemont și Franța inițial reputat de călători ca o escală necesară înainte de a ajunge la mai multe destinații râvnit, numai cu trecerea timpului, în evidentă concomitentă cu dezvoltarea orașului, a crescut şi interesul vizitatorilor străini faţă de capitala Savoyardă Începând din , anul în care Emanuele Filiberto di Savoia și-a mutat sediul acolo ducat de Chambery, orașul a cunoscut un proces de creștere și transformare care l-a condus, peste două secole, să devină unul dintre cele mai importante centre politice din italia Savoia da a promovat imediat o reînnoire urbană și arhitecturală radicală, odată cu pe care intenționau să-și demonstreze autoritatea și măreția, precum și un control strict asupra teritoriu; au făcut-o într-un mod programatic și controlat, încredințându-le unor arhitecți experți marirea si infrumusetarea orasului secolul al XVII-lea a fost secolul acestei transformări graţie fortificaţiei militare, alinierii drumurilor cu aşezarea ortogonală a epoca romană și crearea tuturor fațadelor la fel de elegante care să fie amenajate pe străzi și piețe noi Se stabilea astfel o realitate bine definită în coordonatele unui precis proiect politic care tindea să "exprima" puterea prin lucrări de arhitectură cel Savoia, în acest sens, au fost dinastia italiană care a înțeles cel mai bine, urmând exemplul lui vecina Franta, importanta si eficacitatea acestui tip de interventie ca mijloc privilegiat a-și manifesta, și în același timp a crea, măreția cuiva și, în consecință, a da reprezentarea autorităţii cuiva Efortul editorial pentru Mulțumesc profesorului Chiara Gauna și profesorului Emanuele Kanceff pentru că mi-au insuflat pasiunea pentru temă literatură de călătorie mai mult, îi mulțumesc doctorului Edoardo Vigo pentru că m-a încurajat să continui cultiva acest interes Pentru o analiză generală a fenomenului Marelui Tur: VENTURA , pp - ; DE SETA , pp - ; BRiLLi ; BLACK Mai exact, pentru frontul piemontan: PIEDMONT OF GREAT TRAVELERS ; LEVi MOMiGLIANO , pp - ; DE LA ALPI LA TORIN ; THE TOLD CITY în acest domeniu de studiu remarcăm munca de cercetare desfășurată cu pasiune și rigoare de către Cirvi (Centrul Universitatea de Cercetare în Călătorii din Italia) din Moncalieri (To), care promovează conferințe de ani de zile, perspective și ediția unui buletin științific dedicat acestei teme, cu contribuția profesorilor și savanți internaționali (www cirvi it) Pentru o analiză aprofundată a evenimentelor arhitecturii moderne din Piemont, vezi WiTTKOWER , pp - ; POMMER ; DARDANELLO , pp - ; COMOLI MANDRACCI COMOLi MANDRACCi , pp - COMOLi MANDRACCi , p KiEVEN , p Nașterea unei capitale moderne în ghidurile și jurnalele de călătorie ale Marelui Tur Studii de Memofonte crearea unei opere care ar putea servi drept propagandă adecvată în acest sens, care este cel Theatrum Sabaudiae , un panegiric solemn în imagini menit să facă cunoscute teritoriile Savoia în străinătate În lumina acestei intenții politice și a angajamentului în consecință de a o concretiza, este posibil înţelege mai bine fizionomia unui oraş cu aspect grandios, dar în acelaşi timp auster și obișnuit, care trebuie să fi apărut tuturor acelor călători care, începând din secolul al XVII-lea, au început să umblă pe străzi La sfârșitul secolului, de exemplu, francezul Maximilien Misson le-a raportat străzile "larges & droites a la ligne", împreună cu "maisons grandes, hautes & presque toutes uniforme" Și așa s-a exprimat în aceiași ani un alt călător de dincolo de Alpi, Robert De Cotte, vorbind despre noile intervenții urbane observate în orașul Savoyard: "le rue droite, large et decore de bastiments dont le facade sont de cimetrie et orne d'ordre d'architecture d'asse bon gott" Aceste câteva adnotări din secolul al XVII-lea sunt suficiente pentru să înțeleagă cum se contura proiectul Savoy de a forma o capitală că era un sediu adecvat al puterii sale Odată cu Tratatul de la Utrecht din , care a pus capăt războiului de succesiune spaniolă, Vittorio Amedeo al II-lea a obținut în cele din urmă râvnitul titlu regal pentru dinastia sa; din în acest moment au început evenimentele regatului Savoia Acest eveniment atât de mult relevante din punct de vedere istoric și politic a presupus și o serie de consecințe importante asupra planificării urbane, arhitecturale și artistice Cu scopul de a ridicându-se la rangul celorlalte curţi italiene şi europene, Savoia a promovat de fapt numeroase lucrari de modernizare a locuintelor existente si constructii noi, aplicand în lui Filippo Juvarra din Messina, activ timp de douăzeci și doi de ani ca arhitect regal, cu sarcina de a face din Torino o capitală demnă de acest nume Deși în cadrul unuia scenariu cu personaje deja bine identificate și conturate, în noua formă de capitală a unui regat Juvarra se trezi lucrând ca pe o "pagină goală" și, pornind de la asta model prestabilit din secolul al XVII-lea, intervențiile sale s-au dovedit a fi de o asemenea importanță și nu numai atât constructiv, dar și cultural, pentru a inova complet acea situație de plecare Și astfel încât începând din primele decenii ale noului secol, percepția orașului de către vizitatorii străini încep să se schimbe, așa cum se poate observa cu ușurință dintr-o examinare a jurnalelor de perioadă călătorul german Johan Georg Keyssler, la Torino în , la încheierea în timpul vizitei sale, el a remarcat că "dacă Torino continuă să crească în mărime și măreție, un sit are făcut hierto, va avea cu siguranță cele mai nobile străzi ale oricărui oraș din Europa" ; în timp ce în celebrul călător francez Charles de Brosses a relatat această judecată în jurnalul său entuziast: "Torino mi se pare cel mai frumos oraș din Italia, și poate din Europa, pentru străzile drepte, regularitatea cladirilor si frumusetea pietelor" De la mijlocul secolului incoace, a contribuit apoi la publicarea primelor ghiduri moderne de către savanți locali pentru a promova în mod semnificativ cunoașterea și înțelegerea patrimoniului artistic și cultural cetăţean Aceste două tipuri de documente istorice, ghiduri de călătorie și jurnale, care transmit direct din punctul de vedere al contemporanilor, ei ne redau o imagine astăzi interesant atât a nașterii Torino ca capitală modernă, cât și a înfloririi extraordinare a arhitecturii piemonteze în perioada de maximă splendoare, adică cea inclusă între secolele al XVII-lea şi al XVIII-lea și doar privind dincolo de sursele teoretice tradiționale e FiRPO - Definiția este de Luigi Firpo: FiRPO , i, p XIII MiSSON , pp - JESTAZ , p SYMCOX Definiția este de Andreina Griseri: FiLiPPO JUVARRA , p KEYSSLER (ediția engleză consultată: KEYSSLER - , i, p ) DE BROSSES (ediția italiană consultată: CAFASSO , p ) Stephanie Bonino Studii de Memofonte adresându-se acestor mărturii mai puțin canonice, dar pline de știri și idei de reflecție, că este posibil să cunoaștem și să aprofundăm mai bine un moment atât de crucial in istoria orasului De ce să digitizezi un ghid al Torino din secolul al XVIII-lea? În cadrul proiectelor de digitalizare promovate de Fundația Memofonte, lucrarea care a fost aleasă să analizeze este Noul ghid pentru orașul Torino, scris în de librar, editor și tipograf Onorato Derossi, cu contribuția savantului Giuseppe Vernazza Nu este prima lucrare de acest fel publicată în capitala Savoiei, precum adjectivul "nou" să înțelegem ușor: deja în , de fapt, publicase Giovanni Gaspare Craveri Guida de' foreigneri pentru adevăratul oraș Torino , destinat să rămână singurul timp de câteva decenii instrument disponibil vizitatorilor străini pentru a cunoaște orașul Condițiile schimbate istoric şi cultural dăduse însă naştere la necesitatea unui ghid actualizat, care conţinea o descriere precisă şi concisă a celor mai semnificative "picturi, sculpturi şi arhitecturi", un fel de manual conceput pentru a oferi calatorului informatiile esentiale pentru vizita lui; totul însoțit de un aspect foarte rafinat al Torino tipografice şi uşor consultabile Compilarea unor ghiduri ca acestea și să fie legate, după cum s-a spus, de prezența tot mai mare a călătorilor din toată Europa și bogata literatură odeporică legat de fenomenul Grand Tour, care afectează și capitala subalpină începând de la Șase sute Dintre izvoarele istorice care ne furnizează informații despre chipul ducatului Savoia în în această perioadă există gravurile Theatrum Sabaudiae , al căror scop este vădit cu toate acestea, propaganda i-a făcut nesiguri, chiar și în ochii contemporanilor lor Deja germanul Keyssler a subliniat diferența puternică dintre imaginile propuse de Theatrum și realitatea fizică a orașului care s-a prezentat în fața ochilor lui, dându-și seama perspicac modul în care viziunea ideală a tipăritului "își mărește subiectul dincolo de realitate, expunând străzi şi clădiri care nu au fost şi probabil nu vor fi niciodată construite" Ghizii în schimb, au constituit documente mai sigure pentru obţinere informații despre oraș și au fost folosite ca referință de către vizitatori, pentru a obține știri și uneori descrieri punctuale a tot ceea ce ar putea fi în intenţiile savanţilor locali beneficiu pentru înțelegere și, mai presus de toate, pentru celebrarea Torino În ghidul de Craveri din scopul manifest a fost tocmai acela de a oferi scurte descrieri ale diverselor monumente ale orasului, impartindu-le de-a lungul unui itinerar ce urmeaza a fi parcurs in patru zile, cu o atenție deosebită la lucruri minunate și interesante de observat Craveri a fost primul să înțeleagă cum călătorii nu aveau nevoie să consulte mesele greoaie ale Teatrului Sabaudiae, dar un instrument mai ușor și mai de încredere; de aici și ideea unui ghid de buzunar, the primul de acest fel pentru Torino traseul propus a pornit de la complexul monumental din piazza Castello, dedicând o descriere rapidă încăperilor Palatului Regal, pentru a fi integrată cu Descrierea de Picturi, sculpturi și cele mai notabile lucruri ale Palatului Regal și Castelului din Torino elaborate de același autor în S-au identificat apoi cele mai importante lăcașuri de cult, cu care au fost întotdeauna aprovizionate știri referitoare la istoria fundației, a mobilierului și a comorilor și s-au menționat în continuare locuri semnificative, precum Muzeul de Antichități, înființat pe atunci în clădirea Universității, sau celelalte reședințe ale Casei Savoia care alcătuiau așa-numita "Coroana deliciilor" The CRAVERi LEVi MOMiGLIANO , p A se vedea notele și KEYSSLER - , i, p Nașterea unei capitale moderne în ghidurile și jurnalele de călătorie ale Marelui Tur Studii de Memofonte sunt prezentate cele mai semnificative lucrări ale acestui gen literar scrise în deceniile următoare foarte variat ca conținut și scop, fiecare cu propriile sale particularități În a venit dat tipografiilor de către anticarul Giuseppe Bartoli lucrarea Știri de picturi, sculpturi și arhitecturi care împodobesc bisericile tuturor celor mai renumite oraşe ale Italiei Comparativ cu descrierile sintetice del Craveri arată aici un efort mai mare de a oferi cititorului și comentarii și judecăți diverse lucrări observate; cu toate acestea, interesul pentru aspect era mai mic arhitectural Ghidul orașului Torino de Onorato Derossi din a stabilit: in schimb, ca o actualizare a celor anterioare, cu scopul de a contabiliza cele mai recente știri legate de dezvoltarea capitalei, indicând încă o dată "locurile principale" demn de atenţia vizitatorilor străini, cu descrierea principalelor raioane şi pieţe, clădiri legate de curte şi cele mai importante publice cât despre ghizi din secolul al XVIII-lea, o ultimă mențiune trebuie făcută la Ghidul Cascinelor și Viilor din teritoriul Torino și contururile de Amedeo Grossi, publicată în , care însă diferă de cele de până acum citat în diferitele scopuri de descriere a teritoriului urmărit Citirea acestor lucrări ne permite să conturăm o imagine detaliată a Torino la acea vreme modern, oferind în același timp un instrument valid de cunoaștere și verificare a acestuia moștenire artistică Complementar cu cel al ghidurilor, examinarea vastei literaturi de călătoria produsă în aceeași perioadă, devine apoi o sursă suplimentară de știri și descrieri, dar mai presus de toate un mijloc de verificare a punctului de vedere şi a aprecierii diferiţilor vizitatori LA începând din ultimele decenii ale secolului al XVII-lea, de fapt, Torino se prezintă călătorilor Grandului Tur precum un șantier imens și observațiile pe care le notează în jurnalele lor permiteți-ne să înțelegem cum au fost judecate cele de invenții "bizare și extraordinare" de arhitectul teatin Guarino Guarini, rolul fundamental jucat de Filippo din Messina Juvarra și, mai târziu, de Benedetto Alfieri, doar pentru a menționa numele la care au contribuit cel mai mult modelează-i noua față În ceea ce privește barocul piemontez, astfel de surse devin cu atât mai preţioase dacă ne gândim că ele umple o lipsă evidentă în reflecţie Critica italiană în jurul acestui caz excepțional de înflorire a arhitecturii moderne Consultarea documentelor de acest tip în format digitizat oferă posibilitatea pentru a sonda amănunțit conținuturile bogate și variate, permițând și verificarea cu eficientizează datele precise, cum ar fi numele artiștilor sau locurilor, datele, apariția cuvintelor cheie asociate urbanism, arhitectură și punere în funcțiune În ultimii ani, mai multe proiecte legate de digitizarea surselor şi a textelor referitoare la istoria savoiardă Din , unele dintre ghiduri Cărțile din secolul al XVIII-lea și al XIX-lea din Torino au fost propuse ca titluri de cărți electronice în biblioteca virtuală a motorului de căutare Google, fără însă un plan editorial precis sau o comandă În și a fost posibilă extinderea secțiunii tematice dedicate ghidurilor istorice ale diferitelor orașe italiene, comisariat de Fundația Memofonte, adăugând un articol legat de capitala Savoiardă După o analiză atentă a ceea ce este deja prezent pe net în format digitizat, alegerea este consecințe asupra lucrării lui Derossi, unul dintre primii și cei mai importanți ghizi moderni din Torino, acum disponibil pentru savanți pe site-ul Fundației Trebuie remarcat apoi, pentru importanța și amploarea materialului publicat, secțiunea dedicată textelor digitizate ale Proiectul "Museo Torino", Muzeul Orașului care își propune să colecteze, să conserve și comunicați cunoștințele printr-un concept inovator de site Parte integrantă BARTOLi DEROSSi GROSSi Acestea sunt cele mai recurente adjective din jurnale pentru a descrie opera arhitectului modenez în Capitala Savoiei GAUNA , p - Misiunea proiectului este explicată pe site-ul www museotorino it: "MuseoTorino și Muzeul orașului Torino deschis la martie cu ocazia împlinirii a de ani de la unificarea Italiei Nu este un muzeu nou, ci un Stephanie Bonino Studii de Memofonte a proiectului și o Bibliotecă virtuală care urmărește obiectivul de a pune la dispoziție tuturor utilizatorii, în format digital, lucrări despre Torino și istoria sa, începând de la ediții antice și rare, și să ofere indicații cu privire la amplasarea textelor citate în cadrul bibliotecilor a zonei metropolitane Torino datorită unui MetaOPAC dezvoltat special pentru aceasta domeniul de aplicare textele scanate și digitizate cu indexare și OCR sunt utilizabile în format PDF navigabil și descărcabil pe site-ul muzeului Dintre diversele articole care compun catalogul de Biblioteca, precum și cea referitoare la "Ghidurile și descrierile orașului" care, al moment, se laudă cu de titluri care se referă la diferite epoci și subiecte, printre care se numără de asemenea numeroase ghiduri din secolele al XVIII-lea și al XIX-lea multiplicarea de-a lungul anilor a proiectelor privind digitizarea documentelor aferente istoria Torino permite pe de o parte să umple un gol în ceea ce priveşte cunoaşterea şi cantitatea de materiale disponibile savanților, mai ales în comparație cu cele din alte orașe Italienii afectați de fenomenul Grand Tour ; pe de alta garanteaza si faciliteaza una utilizare mai bună în acest fel atingem ceea ce ar trebui să fie unul dintre obiective a oricărui proiect bun de digitalizare: să se asigure că textele, sursele și documentele istorice să devină o moștenire comună cu adevărat accesibilă noul muzeu, care colectează, păstrează și actualizează cunoștințele despre oraș În realizarea de locuri și spații urbane "colecția" sa, MuseoTorino consideră orașul o colecție vie, în continuă schimbare și dezvoltare Muzeul orașului actual - și, prin urmare, în continuă progres - MuseoTorino este și un muzeu al istoriei orașului care se prezintă sub forma dublă a unui muzeu "larg răspândit", la fel de mare ca orașul, și a unui muzeu virtual, un sit: acesta" Luați în considerare, de exemplu, proiectul promovat de Biblioteca Națională Centrală din Florența pe tema Marelui Tur în Toscana cu digitalizarea unor volume și manuscrise antice referitoare la tema călătoriei Nașterea unei capitale moderne în ghidurile și jurnalele de călătorie ale Marelui Tur Studii de Memofonte Bibliografie ARTA CURȚII DIN TORIN Arta de curte la Torino de la Carlo Emanuele iii la Carlo Felice, editat de S Pinto, Torino BARTOLI F BARTOLI, Noutăți ale picturilor, sculpturilor și arhitecturilor care împodobesc bisericile tuturor celor mai renumite a Orașelor Italiei, Veneția NEGRU J BLACK, Italia și marele turneu, Londra Brilli A BRiLLi, călătoria în Italia: istoria unei mari tradiții culturale din secolul al XVI-lea până în secolul al XIX-lea, Milano CAFASSO G CAFASSO, Călătorie în Italia: scrisori de familie, Roma COMOLI MANDRACCI V COMOLi MANDRACCi, Torino, Roma-Bari COMOLI MANDRACCI V COMOLi MANDRACCI, Proiecția puterii în construcția teritoriului, în FiLiPPO JUVARRA , p COMOLi MANDRACCI V COMOLi MANDRRACCi, Paradigma torinese pentru modelele urbanistice și arhitecturale ale capitalelor din Secolele al XVII-lea și al XVIII-lea în Europa, în TRiONFi DEL BAROCCO CRAVERi GG CRAVERi, Ghidul străinilor în adevăratul oraș Torino, unde se dă, palate, piețe și alte știri general și particular, Torino DE LA ALPI LA TORIN De la Alpi la Torino cu scriitori străini din trecut, editat de a Peyrot, Florența DARDANELLO G DARDANELLO, Savoy Piemont, în ISTORIA ARHITECTURII , voi i, pp - DE BROSSES C DE BROSSES, Lettres familieres ecrites d'italie en et , Paris DEROSSi O DEROSSi, Ghid nou pentru orașul Torino, Torino Stephanie Bonino Studii de Memofonte DE SILK C DE SETA, Italia în știrile în oglindă a "Marele Tur", în ISTORIA ITALIEI, ANNALi, V, Torino , p - Filippo JUVARRA Filippo Juvarra la Torino Noi proiecte pentru oraș, editat de A Griseri și G Romano, Torino FIRPO L FiRPO, în TURiNO NEI SECOLI , i, p XIII FIRPO - L FiRPO, Theatrum Sabaudiae, Teatrul de Stat al Ducelui de Savoia, i-ii, Torino - GAUNA C GAUNA, Descoperirea arhitecturii moderne la Torino, în EXPERIMENTAREA ARHITECTURII , p - GRiSERi A GRiSERi, director Juvarra al unei revoluții a gustului, în FiLiPPO JUVARRA , p GROSSI A GROSSi, Guida alle Cascine, e Vigne del territorio di Torino e contorni, Torino iL PiEMONTE DEi GRANDi ViaAGGiATORi il Piemonte dei grandi viaggiatori, a cura di F Paloscia, Roma JESTAZ B JESTAZ, Le voyage d'italie de Robert De Cotte etude, edition et catalog des dessins, Parigi KEYSLER JG KEYSSLER, Călătorii recente prin Germania, Boemia, Ungaria, Elveția, Italia și Lorena, în care statul și cele mai remarcabile dintre aceste țări sunt descrise și transmise de natură Savanți, și istorie politică, mecanică, Mahler, arhitectură și sculptură, Muntzen și Alterthumer erlautert wird Mit Kupffern, Hanovra KEYSSLER - JG KEYSSLER, Călătorește prin Germania, Boemia, Ungaria, Elveția, Italia și Lorena Dând o descriere adevărată a stării actuale a țărilor, Londra - KiEVEN E KiEVEN, Savoia și Europa: arhitectură, în LA REGGIA DI VENARiA THE TOLD CITY Orașul a spus Torino și ghizii săi între secolele al XVIII-lea și al XX-lea, editat de R Roccia și C Roggero Bardelli, Torino PALATUL VENARIA Reggia di Venaria și Savoia: arta, măreția și istoria unei dinastii europene, Catalogul expoziție, curatoriată de E Castelnuovo, Venaria Reale Nașterea unei capitale moderne în ghidurile și jurnalele de călătorie ale Marelui Tur Studii de Memofonte LEVI MOMiGLIANO L LEVi MOMiGLIANO, Capitala noului regat; observatori străini și ghizi locali, în ARTE Di TRIBUNALĂ DIN TORIN , pp - M MiSSON M MiSSON, Nouveau voyage d'italie, fait en Avec un Memoire content des avis utilis a ceux qui voudront faire le meme voyage, Amsterdam-Paris POMMER R POMMER, Arhitectura secolului al XVIII-lea în Piemont Structurile deschise din Juvarra, Alfieri și Vittone, Torino EXPERIENȚĂ ARHITECTURA Experimentează arhitectura Guarini, Juvarra, Alfieri, Borra și Vittone, editat de G Dardanello, Torino Istoria arhitecturii Istoria arhitecturii italiene secolul al XVIII-lea, editat de G Curcio și E Kieven, Milano SYMCOX G SYMCOX, Vittorio Amedeo ii, Absolutismul savoia - , Torino TORINO ÎN SECURILE Torino peste secole, editat de A Peyrot, i-ii, Torino Triumfurile barocului triumfurile barocului Arhitectura în Europa - , Catalogul expoziției, editat de HA Millon, Milano VENTURI F VENTURi, Italia în afara Italiei, în History of Italy, iii, Torino , pp - WiTTKOWER R WiTTKOWER, Artă și arhitectură în Italia - , Torino , pp - Stephanie Bonino Studii de Memofonte ABSTRACT În contextul Marelui Tur al secolului al XVIII-lea, etapa italiană era considerată indispensabilă oricui ar dori să aibă o educație culturală completă călători care au călătorit prin peninsula da au folosit contribuția ghidurilor locale și au întocmit jurnale și rapoarte pe parcurs, în care au notat judecăți și impresii despre ceea ce au văzut, lăsând, de asemenea, descrieri detaliate pentru utilizare ulterioară cititor Torino a fost adesea prima oprire pentru cei care soseau în Italia iniţial reputat de călătorii ca o escală necesară înainte de a ajunge la mai multe destinații dorite, pe măsură ce timpul trece și evident, odată cu dezvoltarea orașului, a crescut și interesul vizitatorilor străini spre capitala Savoiardă de altfel, de la mijlocul secolului încoace, publicarea lui primele ghiduri moderne ale savanţilor locali au contribuit semnificativ la promovarea cunoaşterii şi înțelegerea patrimoniului artistic și cultural al orașului Aceste două tipuri de documente istorice, ghiduri ale călătorilor și jurnale, care transmit punct de vedere al contemporanilor, ei ne oferă astăzi o imagine interesantă atât despre nașterea Torino ca capitală modernă, atât din extraordinara înflorire a arhitecturii piemonteze din acea perioadă de maxima sa splendoare, adica intre secolele al XVII-lea si al XVIII-lea În cadrul proiectelor de digitizare promovate de Fundația Memofonte, munca care este analizat este Noul ghid pentru orașul Torino, scris în de librarul, editorul și tipograful Onorato Derossi, cu contribuția savantului Giuseppe Vernazza Consultarea unui document în acest sens tipărirea în format digitizat oferă posibilitatea de a sonda în profunzime conținuturile bogate și variate, de asemenea, vă permite să verificați cu ușurință date precise, cum ar fi numele artiștilor sau locurilor, datele, aniversările de cuvinte cheie legate de urbanism, arhitectură și clienți în secolul al XVIII-lea etapa italiană a Marelui Tur a fost considerată o necesitate pentru oricine aspira pentru a dobândi o educație culturală cuprinzătoare Străinii care călătoresc prin peninsula ar beneficia ei înșiși ai ghizilor locali și redactează un jurnal și rapoarte în care își prezintă impresiile și ofertele evaluarea lor cu privire la ceea ce au văzut, oferind descrieri detaliate în beneficiul potențialului cititori Torino a reprezentat adesea primul punct de intrare în Italia pentru călătorii din Grand Tour In timp ce considerat inițial puțin mai mult decât o escală pe drumul către altele mai cultural și artistic orașe și destinații de renume din peninsulă, treptat - și împreună cu dezvoltarea, impulsul urban și arhitectural al orașului - capitala Savoy Reign a cunoscut o creștere constantă a interesului de la vizitatorii străini Mai mult, de la mijlocul secolului al XVII-lea încoace, publicarea de către savanți și intelectualii locali ai ceea ce sunt considerați acum primii călători moderni și ghizi de oraș a fost esențial pentru promovarea și promovarea cunoașterii și înțelegerii patrimoniului orașului într-adevăr prin scrieri și documente istorice astfel de ghiduri ale orașului și jurnalele călătorilor pe care le putem acum reconstruiți - din astfel de puncte de vedere unice - o imagine și o relatare a orașului Torino în timpul său primele zile ca o capitală modernă și ca gazdă a înfloririi extraordinare a Piemontului arhitectura la cel mai înalt vârf între secolele șase și al șaptesprezecelea Textul "Nuova Guida per Torino" "Noul Ghid pentru Torino" a fost analizat sub egida Proiectul de date digitale al Fundației Menofonte Cu sprijinul academic al lui Giuseppe Vernazza, librar, editor și tipograf Onorato Derossi a finalizat și publicat Ghidul în Acordarea accesului și consultarea textului în format digital permite aprofundarea conținutului său bogat, aruncând o lumină asupra setului de date impresionant de locuri, date, evenimente istorice și oferă posibilitatea de triangularea conceptelor și descrierilor recurente cheie din studiile urbane și de arhitectură ale vremii în ultimii ani, o serie de inițiative de date digitale au încercat să umple golul din istoria artei digitale și literatura despre perioada Savoia Seturile de date digitale despre Torino rămân în urmă, în comparație cu munca de digitalizare deja realizată în alte orașe cheie italiene atinse de Marele Tur Prin urmare, importanța inițiativei Fundației Menofonte ca investiție atât de necesară pentru a permite documentele și textele istorice să devină o resursă și o moștenire comună și accesibilă de către un public tot mai mare Studii de Memofonte Martina Lerda Studii de Memofonte UN EPISOD DE POLITICA MUZEALĂ ÎN ITALIA POSTUNITARĂ: CAVALCASELLE SI PROIECTUL PENTRU EXPOZITIA DE TABLURI De DEPOZITUL GALERIILOR RR DIN FLORENCE ( - ) depozitele galeriilor de artă în primele reflecții asupra patrimoniului muzeal de stat Pe parcursul elaborării criteriilor şi instrumentelor de reorganizare a galeriilor de artă statul, Giovanni Battista Cavalcaselle nu trece cu vederea nevoia de a "vizita depozitele sau depozitele galeriilor pentru a vedea dacă pot fi plasate printre tablouri, așa cum am avut eu însumi prilej de a găsi câteva, au existat lucrări valoroase mai ales pentru istoria artei" În primul rând a cunoscutului articol din , savantul îi susținuse deja în privat ministrului Educația publică, Carlo Matteucci, importanța recunoașterii în depozitele de tunel stat, identificate ca surse ale posibilelor achiziții critice și zăcăminte neexplorate de material prețios pentru completarea colecțiilor: în scrisoarea din iunie , enumerând activităţile desfăşurate în favoarea studiilor artistice, s-a lăudat, de pildă, cu descoperirea a un Beato Angelico uitat printre resturi din depozitul Pinacoteca di Parma Urgența cognitivă și conservatoare reprezentată de obiectele de artă acumulate în depozitele muzeelor și galeriilor de artă de stat (agravate de afluxul nediscriminatoriu de lucrări provenind din corpuri ecleziastice suprimate) se repetă în primele manifestări ale vorbirii public asupra patrimoniului muzeal al nou-născutului Stat italian În şi Giuseppe Mongeri, pe paginile "Nuova Antologia", să se plângă de starea depozitelor galeriilor de stat stabilește o comparație nemiloasă între întârzierea studiilor în Italia și dinamismul criticii art-istorice străine, Mongeri întrebați retoric cititorul: Acum, ce ar spune ei [sic], nevrând să ne ierte averea atâtor bogății artistice, combinate cu o dragoste atât de superficială pentru ei, dacă au devenit conștienți că nu te au, poate nici măcar una dintre galeriile de artă italiene, care nu a avut un emporiu de picturi de ani de zile multe s-au acumulat fără ordine și fără o mână care le-a scotocit, fără un ochi care să le aibă examinat, în timp ce simțul artei a luat o direcție atât de diferită timp de o jumătate de secol, iar cel Și-a ascuțit critica forțele pentru a reface analele artei și a recompune arborii genealogici? În urma propunerilor lui Cavalcaselle, Mongeri recunoaște în verificarea lucrărilor relegă la depozite ocazia actualizării judecăţilor critice după metodele de cunoaşterea modernă şi condiţia esenţială pentru selecţia tablourilor, revizuirea a atribuţiilor şi reordonarea colecţiilor Operațiuni, acestea din urmă, care, conform lo savant, va permite în sfârșit și galeriilor italiene să-și îndeplinească particularitățile funcții: contribuie la învățământul general și încurajează dezvoltarea "științei artistice" Din cauza dificultăţilor organizatorice care au paralizat organele centrale în ultimii ani responsabil de administrarea artelor plastice și din cauza incapacității guvernului de a promovează intervenții organice asupra galeriilor de artă, solicitări de reformă și actualizare avansate de istoricii de artă nu găsesc o confirmare imediată: depozitele galeriilor guvernele statelor rămân timp de aproape douăzeci de ani fără inventare și în mare parte neexplorate; de fapt inutil să studii şi finalizarea colecţiilor în acest context expoziția de picturi din depozitele Uffizi, construit în Palazzo Vecchio între sfârșitul anului și iunie , apare ca un punct de cotitură interesant Episodul, raportat de Paola Barocchi într-un articol CAVALCASELLE , p Scrisoare publicată ca anexă la LEVi , pp - MONGERi , p Cavalcaselle și proiectul pentru expoziția de picturi de depozit a Galeriilor RR din Florența ( - ) Studii de Memofonte dedicat evenimentelor culturale și de conservare din Florența dintre secolele al XIX-lea și al XX-lea , reprezintă de fapt ocazia de a explora depozitele în căutarea unor tablouri demne de a fi expuse în galerie activitatea Comisiei, înființată cu ocazia și formată din unii dintre protagoniști ai vieții culturale și instituționale florentine (Antonio Ciseri, Stefano Ussi, Amos Cassioli, Niccolo Barabino, Cristiano Banti, Stefano Bardini, Gaetano Milanesi), conduce la clasificarea câtorva mii de lucrări în patru categorii: de capodopere "demne de galerie", "picturi inferioare, tot pentru conservare", lucrări "interesante pentru istorie și costume", "tablouri fără merit artistic şi istoric" şi portrete clasificate separat A confirmarea a ceea ce a fost prevăzut de Mongeri și Cavalcaselle, nu lipsesc descoperirile și descoperirile excepțional: în primul rând Madona întronată cu sfinți de Andrea del Verrocchio O examinare a lucrărilor Ministerului Educației, efectuată în cadrul o cercetare asupra politicilor muzeale de stat în primele decenii postunificare a făcut posibilă să atribuie un rol central episodului florentin, în cadrul procesului mai larg dezvoltarea unei politici muzeale la scară naţională Forța motrice a inițiativei, reconstruită de la origini și reprezentată de fapt printr-un proiect al lui Cavalcaselle însuși, care legitimează o lectură a povestirii în raport cu noua sensibilitate promovată de istorici de artă privind gestionarea colecţiilor picturale de stat depozitele RR Galeriile din Florența În noiembrie , comisarul responsabil cu Galeriile Regale din Florența, Luigi Pigorini, descrie astfel, într-un raport sincer către Ministerul Educației Publice, pe starea depozitelor situate între Galeria de Statui și Palazzo Vecchio: în Palazzo Vecchio sunt două depozite dependente de această Direcție, dar se mișcă cu milă fost ei Nu există nicio vătămare la care să fi scăpat acele bietele pânze și mese și mai multe pânze scos de pe rame și răspândit unul peste altul pe podea și printre praf și agenți atmosferici a ajuns să se transforme în zdrențe Nu este loc în clădirea Galerii de statui, sub scări, dulap, pod în care nu există scânduri amestecate, pânze, rame, rame aproape la bunurile tuturor Până și latrinele s-au transformat în depozite Nimeni nu știe ce este, nimeni nu poate răspunde pentru conservarea și pastrarea atâtor materiale comisarul se declară convins că pot fi găsite îngropate în "zdrențe și resturi" "tablouri de o oarecare valoare ca opere de artă", tablouri de interes istoric și tablouri care, dacă le lipsește o valoare anume, "totuși nu trebuie aruncate" Apoi propune să fie comisionat o comisie pentru recunoașterea și împărțirea lucrărilor în diferite categorii, pentru a asigura apoi "să adauge la colecţiile RR Galeriilor tot ce are valoare istorice sau artistice", vinde sau depozitează lucrări fără importanță și în final "aruncă departe dărâmăturile și cârpele, care cu siguranță sunt atât de multe încât să facă un munte" Răspunsul lui Cavalcaselle, pe atunci inspector de picturi la Ministerul Public educație, demonstrează cum în primele decenii postunificare lipsește nivelul instituțional spatiu pentru o planificare organica si precum managementul patrimoniului istorico-artistic de stat să fie încredințate măsurilor izolate și de urgență Inspectorul face referire la cuprinsul celor citate articol din , prin care se reafirmă urgența inventarului pentru conservarea materialului în BAROCCHI , pp - ibid , p ibid , p Scrisoare din partea comisarului responsabil cu RR Galeriile și muzeele din Florența către Ministerul Educației, noiembrie , în Arhiva Centrală a Statului, Ministerul Educației, Direcția Generală Antichități e Arte Plastice (de acum înainte ACS, AA BB AA ) plata, Muzee, Galerii, Pinacoteca, b , dosar - Martina Lerda Studii de Memofonte depozit; dar cu referire la clasificarea și selecția picturilor el pare mai precaut, de ex afirmă că "și acest lucru care trebuie efectuat cu toată ponderea, poate dăuna dacă se va face în viitor" Cavalcaselle se limitează deci la a sugera o practică şi urgență: găsiți o cameră în care să fie posibil să țineți lucrările sub cheie O pozitie decisiva va fi nevoie de organele presei pentru ca da crearea condiţiilor potrivite pentru o intervenţie de anvergură mai largă Între sfârșitul lunii august și începutul lunii septembrie , ziarul florentin "L'Italia Artistica" denunță în repetate rânduri, cu tonuri dure și polemice, starea de abandon în care sunt lăsați în Palazzo Vecchio picturi ale artiștilor talentați din secolul al XVII-lea și a invocat în mod repetat ca lucrările să fie examinate cu grija Unele articole publicate în ziarul "il Corriere italiano" În intervenții, adesea impregnate de retorică asupra valorii reprezentative și economice a patrimoniului artistic național , nu lipsesc propunerile concrete: cu cele mai bune dintre aceste [picturi de stoc] s-ar putea forma o nouă galerie, celelalte, cu adevărat aruncate, ar trebui vândute și astfel prevăzute pentru reparații și amplasare din prima [ ] Să iasă aceste biete tablouri antice, să fie văzute de toți Dacă doriți nominalizați una dintre Comisiile obișnuite, o puteți numi, dar în ceva de o importanță atât de serioasă, cel verdictul său trebuie controlat de judecata publicului Controversa publică intră rapid în vigoare Ministerul îl îndeamnă pe Pigorini, care începe să se ocupe de picturile acumulate în depozitele Galeriei de Statui, în mănăstirea San Marco și în Palazzo dei Giudici picturile, aproximativ , sunt realizate inventariate de inspectorul Uffizi, Cesare Rigoni, care le aranjează rațional în spații închis publicului în clădirea Uffizi: în fostele încăperi ale Direcției, la nivelul Galeriei, sunt distribuite portrete și pasteluri; aşa-zişii sunt aşezaţi în cele trei Săli ale Desenelor "obiceiuri străvechi"; în încăperi mici și întunecate pe podeaua de sub tablourile de tip; încăperea spațioasă a tapiserii este folosită pentru picturile vechilor maeștri, din sec XIII până secolul ; în cele din urmă, fosta sală a Senatului este folosită pentru expunerea marinarilor și a țărilor Cu toate acestea, aceste manevre lasă în continuare situația picturilor nerezolvată, întotdeauna de proprietate de stat, acumulată în Palazzo Vecchio Întrebarea pare mai serioasă din punct de vedere Avizul inspectorului de picturi, Giovanni Battista Cavalcaselle, noiembrie , în ACS, AA BB AA , i plata, muzee, galerii, galerii de arta, b , dosar - Periodic fondat în la Florența și regizat de Cesare Bordiga Capul de catarg al culturii variază (din până în publicat sub titlul "Jurnal săptămânal literar, economic, artistic, teatral"), merită unul studiu aprofundat deoarece pare a fi foarte atent la problemele moștenirii istorico-artistice (găsesc spațiu articole ale membrilor conducerii RR Gallerie e Musei din Florența, de exemplu restauratorul Giacomo Conturi) Din s-a mutat la Roma și se ocupă exclusiv de arte figurative și aplicate Va rămâne în viață până când până în Printre colaboratori: Giovanni Boschi, Arturo Giacomelli, Tullo Massarani, Ferdinando Russo, Roberto Tancredi, Antonio Tosi De Regis și Ettore Ximenes Cf MAJOLO MOLINARi , p Ziar florentin, inițial apropiat de stânga istorică, fondat în și activ până în Regizat de GC Cesana ( - ), E Biraghi ( - ) și L Bertelli (Vamba) ( - ) Cf CASTRONOVO - GHIACHERI FOSSATI - TRANFAGLIA , p și p "Suntem în Italia și nu printre zuluși Să nu permitem ca splendida noastră moștenire să fie alterată încetul cu încetul artistic, să nu-l facem pe străinul deștept care vizitează țara artelor și nu poate plânge rău să ne convingem de nepăsarea noastră rușinoasă Vă reamintim că galeriile și monumentele de artă sunt și vor fi întotdeauna principala sursă de bogăţie naţională şi care ne va face de o sută de ori acele sume pe care Guvernul şi Municipalitățile trebuie să cheltuiască pentru conservarea lor", "il Corriere italiano", , , septembrie (fosta publicat în "Italia artistică") "il Corriere italiano", , , septembrie Raportul inspectorului Galeriei Uffizi, Cesare Rigoni, către comisarul RR Galeriile și Muzeele de Florența, Luigi Pigorini, septembrie , în ACS, AA BB AA , plata, Muzee, Galerii, Pinacoteca, b , fişier - Cavalcaselle și proiectul pentru expoziția de picturi de depozit a Galeriilor RR din Florența ( - ) Studii de Memofonte dintr-un punct de vedere conservator și este vizat în special de opinia publică Aderarea a autorităţilor oraşului la preocuparea generală oferă în cele din urmă impulsul pentru o mai intervenție ministerială decisivă şi tocmai ca răspuns la presiunile prefectului de Florenţa că Cavalcaselle întocmește, în rapoartele din decembrie și februarie , un ambițios proiect coerent cu viziunea sa critică și administrativă Cavalcaselle și proiectul de expoziție de tablouri de depozit proiectul Cavalcaselle pleacă de la definirea unei Comisii pentru examinarea tablourilor de stoc Autoritatea instituțiilor statului este recunoscută în mod corespunzător responsabil cu gestionarea patrimoniului artistic, savantul și inspectorul prevede că Unii profesori ai Institutului de Arte Plastice și unii membri ai Comisiei fac parte Comisia pentru Conservarea Monumentelor din Provincie, numită de președinții respectivi În mod semnificativ, însă, proiectul lui Cavalcaselle include și a subiect nou, neinstituțional dar dotat cu aptitudini istorico-artistice specifice În raportează mai întâi noua entitate, care trebuie să fie aleasă de membrii Comisiei Conservator și descris drept "persoană inteligentă a artelor plastice și a meritului cadrelor din vechi școli" ; în a doua și, în plus, definită ca "nu practică nici una dintre artele plastice, ci cărturar al lucrărilor vechilor maeștri ai picturii și sculpturii" sensurile giratorii necesare pt definesc istoricul de artă în absența unei etichete comune, subliniază ei, în ciuda faptului că împins de mai multe ori de însuși Cavalcaselle, o etapă încă în urmă în procesul de afirmarea disciplinei istorico-artistice şi a profesioniştilor acesteia mai târziu, poate având în vedere vânzarea anunțată a lucrărilor nimănui valoare sau chiar numai în funcție de o estimare a valorii monetare, Cavalcaselle va adăuga la Comisie "un comerciant de obiecte de artă plastică, un expert în această materie" Ei ar fi așa a reprezentat toate subiectele care acţionează în jurul moştenirii istorico-artistice: instituţiile (în mod surprinzător, însă, nu se gândește la Minister sau la Direcția Galeriilor), la nașterea istoria artei, piata Un alt element de interes decisiv pentru proiectul Cavalcaselle este reprezentat apoi din credinţa sa precoce în funcţia şi valoarea unei opinii publice, din ce în ce mai mult sensibil la soarta moştenirii istorico-artistice Profitând de stimulii oferiti de presă oraș, Cavalcaselle nu se limitează de fapt la a planifica o simplă selecție de picturi din parte dintr-un grup de experți Propunând realizarea unei adevărate expoziții , inspectorul urmărește să implice publicul cât mai direct posibil, în mod corespunzător , la decembrie , prefectul Florenței a cerut numirea unei comisii pentru selecția picturilor, să fie stabilit "pentru două treimi dintre cei mai buni artiști florentini, pentru o treime dintre patricienii florentini, printre cei mai favorabili cunoscută de oraș" Împărtășind opiniile apărute în presă, prefectul susține că tablourile judecate nu demne de a fi conservate trebuie vândute la licitație publică iar încasările folosite "pentru lucrări, de mai multe ori planificată, reorganizare generală urmând să fie efectuată în unele muzee ale acestui oraş" Scrisoare de la Prefectul Florenţei către Ministerul Educaţiei, decembrie , în ACS, AA BB AA , plată, muzee, galerii, Galeriile de artă, b , dosar - Prima opinie a inspectorului de picturi, Giovanni Battista Cavalcaselle, decembrie , în ACS, AA BB AA , plata, Muzee, Galerii, Pinacoteca, b , dosar - A doua opinie a inspectorului de picturi, Giovanni Battista Cavalcaselle, februarie , în ACS, AA BB AA , plata, Muzee, Galerii, Pinacoteca, b , dosar - Rezultatele bătăliilor pentru profesionalizare duse de Venturi de-a lungul anilor sunt încă departe Anii nouăzeci ai secolului al XIX-lea Vezi LEVi Notele lui Cavalcaselle pentru nota ministerială către Prefectul Florenței, anexa A, martie , în ACS, AA BB AA , plata, Muzee, Galerii, Pinacoteca, b , dosar - Pentru reconstituirea procesului paralel de afirmare a fenomenului expozițional, vezi HASKELL ; CASTELNUOVO - MONCiATTI Martina Lerda Studii de Memofonte stimulată de organele presei: "presa orăşenească va anunţa că [tablourile] vor fi expuse publicului respectiva expunere, astfel încât în acest fel se poate exprima opinia generală" din acest punct de vedere, proiectul prevede ca expoziția, să se desfășoare timp de aproximativ o lună în Salon al Cinquecento , se articulează în diverse momente O primă expoziție a lucrărilor, "înainte totuși, Comisia ar trebui să se întrunească pentru a-și pronunța hotărârea", trebuie să fie urmată de o săptămână închisă publicului, dedicată corespunzător lucrărilor de clasificarea Comisiei (în acest sens, Cavalcaselle indică în mod generic trei categorii: cel mai bun, cel mai puțin bun, cel sărac) Un al doilea este planificat mai târziu expoziție, în care vizitatorii pot vedea efectiv (și, într-un fel, monitorizează) criteriile adoptate de comisari: După judecata Comisiei, picturile vor trebui să rămână expuse un număr de zile; cel selectat trebuie să fie transportat pe categorii și să aibă un număr, sau o etichetă, care indicați căreia dintre categoriile îi aparțin [ ] în acest fel publicul va putea vedea alegerea e exprimându-şi astfel opinia în cazul lucrărilor de proprietate naţională proiectul Cavalcaselle prezintă așadar, cu convingere, conservarea patrimoniul artistic al statului ca o chestiune de interes general, nerelegat la care sferă restrânsă de artiști, cunoscători și instituții competente, dar să fie gestionate într-un circuit virtuos între experți, instituții și opinia publică Multe dificultăți se opun realizării unui proiect atât de curajos Nici identifică pe unii, în martie , inspectorul Egisto Chiavacci, care a preluat comisarul Pigorini și solicitat de Minister să raporteze aspectele practice ale proiectului Pe lângă lipsa de personal RR Galeriile, absolut insuficiente de pregătit și garantarea și acest serviciu sperie numărul mare de tablouri păstrate în depozite (aproximativ ) Chiavacci propune, așadar, reducerea numărului de lucrări care urmează să fie transportate la Salon al secolului al XVI-lea făcându-le utilizabile la fața locului pe cele recent plasate în depozitele Uffizi e selectând, dintre cele de tablouri rămase, sau de piese care, datorită calității și stării lor de conservare, merită de fapt să fie expuse, eventual în mai multe momente Cavalcaselle, ferm ancorat de principiile care îi ghidează propunerea, refuză totul formular de preselecție Pentru a stimula dezbaterea dorită, evaluarea cadrelor de depozitul trebuie să fie o operațiune complet publică Toate lucrările trebuie să fie expuse, indiferent de starea lor de conservare având în vedere că "scopul expoziţiei este să dea cât mai multă publicitate" Prima opinie a inspectorului de picturi, Giovanni Battista Cavalcaselle, decembrie , în ACS, AA BB AA , plata, Muzee, Galerii, Pinacoteca, b , dosar - Aici picturile trebuie "să fie așezate în poziție verticală pe podea și sprijinite de pereți și, prin urmare, să nu fie atașate de ele cu cuie pentru a nu cauza pagube" Prima opinie a inspectorului de picturi, Giovanni Battista Cavalcaselle, decembrie , în ACS, AA BB AA , plata, Muzee, Galerii, Pinacoteca, b , dosar - ibid Giulio Rezasco, șeful Supraintendenței artistice îi adresează lui Chiavacci următoarele întrebări: "Poate strânge-le [tablourile], după cum cred, în salonul menționat ca fiecare să-și facă un spectacol bun? Și trebuind aşezaţi-le în aşa fel încât pereţii pictaţi ai acelei mari săli istorice să nu sufere nicio pagubă, crede SV Dacă este convenabil să le aranjez, după ce îmi propun alții, pe mese susținute de capre sau pe un șevalet? [ ] LA servitorii acestor galerii vor fi de ajuns pentru a le transporta si vor putea da numarul de paznici pe care le vor face apoi pentru cere expoziţia lor publică? transportul si amplasarea tuturor acelor obiecte in care spatiu de timp va putea fi aprovizionat și ce cheltuială va aduce?" Scrisoare din partea șefului Supraintendenței artistice, Giulio Rezasco, al Superintendent al RR Galeriile din Florența, Egisto Chiavacci, februarie , în Arhiva Galleria degli Uffizi (de acum înainte AGU), dosar , fasc Scrisoare din partea Superintendentului RR Gallerie, Egisto Chiavacci, către Ministerul Învățământului Public, martie , în ACS, AA BB AA , plata, Muzee, Galerii, Pinacoteca, b , dosar - Avizul inspectorului de picturi, Giovanni Battista Cavalcaselle, Anexele A și B, martie , în ACS, AA BB AA , plata, Muzee, Galerii, Pinacoteca, b , dosar - Cavalcaselle și proiectul pentru expoziția de picturi de depozit a Galeriilor RR din Florența ( - ) Studii de Memofonte și mai îngăduitor, Cavalcaselle, în ceea ce privește deschiderea depozitelor din Galleria degli Uffizi și realizarea mai multor expoziții (cu durata de cincisprezece zile) în Salone dei al XVI-lea, cu condiția ca lucrările selectate să rămână vizibile, cu etichete cu indicarea autorului, datarea și școala căreia îi aparțin și că doar aruncările sunt eliberat pentru a face loc pentru următoarele expoziții, "pentru ca, în ultimul moment, vizitatorii vor găsi toate tablourile alese de Comisie alese în acest scop" Odată precizate directivele ministeriale, revine apoi instituțiilor locale - Direcția RR Galeriile, Prefectul și Primăria - coordonează operațiunile necesare pentru eficientizarea acestora Si este în acest context că proiectul este respins pe mai multe fronturi primul în definiția Comisiei care, contrar celor prevăzute, a fost numită la martie în întregime de către Prefect (chemat de Minister să-l prezideze) și, mai ales, nu nu oferă nici un istoric de artă "pur" componentele sunt toate foarte bine cunoscute în Zona florentină: pictorii Antonio Ciseri și Stefano Ussi reprezintă Comisia Conservator, în timp ce Amos Cassioli și Niccolo Barabino, Academia de Arte Frumoase Ei vin apoi l-a nominalizat pe Cristiano Banti, drept "fost pictor, astăzi un foarte bogat și foarte bogat inteligent al lucrurilor artistice", iar Stefano Bardini, "unul dintre cei mai stimați negustori din oraș" Savantul Gaetano Milanesi, Directorul Arhivelor Statului, va fi adăugat ulterior judecat competent în aprecierea valorii istorice a picturilor, datorită cercetărilor sale documentare despre producția artistică toscană Ii va fi atribuita functia de secretar Cesare Rigoni, inspectorul Uffizi Apoi va fi cantitatea de lucrări, numărul de expoziții necesare pentru a le expune pe toate și munca indelungata de clasificare, pentru indrumarea Directiei de RR Galerii și Comisie ad acționează diferit de ceea ce este prevăzut de Minister După expoziție vor veni lucrările transportat în unele săli ale Cartierului Eleonora da Toledo, în așteptarea examenului, fără return utilizabil Astfel va dispărea premisa fundamentală a proiectului lui Cavalcaselle: cel posibilitatea publicului de a evalua hotărârea Comisiei rezultatul operațiunii va fi în orice caz un eveniment de o semnificație excepțională: în Salone dei Cinquecento, din decembrie până în iunie , sunt expuse în total șase etape din tablouri tablourile sunt toate "spălate și apoi unse cu ulei pentru a le face vizibile pentru ochiul publicului" și în mare parte petic și reîncadrat sub conducerea lui Giacomo Conti, curatorul Galeriilor; vor fi expuse pe schele de lemn distribuite de-a lungul pereților și în centrul camerei, creând secțiuni transversale Expozitii la Palat Vecchio sunt precedate, între octombrie și noiembrie , de deschiderea liberă a Scrisoare din partea directorului Superintendenței artistice, Giulio Rezasco, către Superintendentul Galeriei RR și către Prefectul Florenței, aprilie în ACS, AA BB AA , Muzee, Galerii, Pinacoteca, b , dosar - Scrisoare a prefectului provinciei Florența către Ministerul Educației Publice, martie , în ACS, YY BB AA , plata, Muzee, Galerii, Pinacoteca, b , fasc - Despre consistența expozițiilor vezi BAROCCHi , p Prima expoziție prezintă doar portrete: "personaje distinse în istorie, pentru isprăvile lor militare și cunoștințele literare" Se știu puține despre consistența a doua (între ianuarie și februarie) și a treia expoziție ( februarie și martie), în timp ce unele informații despre a patra și furnizate de raportul însuși Giacomo Conti: sunt expuse în perioada - aprilie de tablouri mari, care în unele cazuri nu pot fi purtate în sus pe scări de la poduri şi sunt coborâte din creneluri Acestea sunt în mare parte lucrări de interes istoric din secolul al XVII-lea, cum ar fi priveliștile piețelor Lucrări florentine, vilele Medici, fortificațiile din Portoferraio și sărbători din Siena și Livorno "foarte interesant pentru memoria istorică și costum" patru pânze lungi de zece și opt metri care reprezintă încoronarea lui Carol al V-lea la Bologna; vezi Raportul lui Giacomo Conti către Superintendent al RR Galeriile de Florența, aprilie , în AGU, dosar , dosar A cincea expoziție, din până în mai, propune, printre altele, "una frumoasa copie a tabloului Naufragiatii Medusei, al carui original se afla la Paris, o serie de portrete ale familiei Medici printre care cea mai notabilă este cea a Caterinei, și în final o colecție foarte interesantă de de schițe", "Gazzetta d'Italia", , , aprilie , p Ultima expoziţie de pictură va avea loc în perioada şi iunie Raport de Giacomo Conti către Superintendentul RR Galeriile Florenței, din august , în AGU, filza , dosar Martina Lerda Studii de Memofonte depozitele Galeriei Uffizi, unde publicul poate vedea cele aproximativ de lucrări din putin rearanjat În final, operațiunea este completată de o expoziție a lucrărilor de sculptură ale depozite, deschise din august în Muzeul San Marco proiectul în practică: între recepția publică și rezultatele științifice Angajamentul Direcției RR Gallerie nu se adresează doar organizației logistica expoziției, dar are în vedere și începerea unei dezbateri asupra organelor de presă, după cum a dorit chiar Cavalcaselle și tocmai inspectorul Uffizi, Cesare Rigoni, ascuns în spatele pseudonimului de Zeta, autor al unei lungi recenzii despre expoziție de picturi expuse în depozitele Uffizi pe paginile "La Nazione", între Noiembrie și decembrie Parcă pentru a evita orice controversă, clarifică Rigoni în primul rând că obiectivele instituționale sunt orientate spre finalizarea Tunelurilor, mai degrabă decât înlăturarea lucrărilor de valoare mai mică mai mult, relatează Rigoni punctual cea mai merituoasă dintre lucrările expuse, avansând chiar unele posibile atributii Accentul pus pe redescoperiri și lucrări respinse nemeritat permite și pentru a identifica unele dintre picturile expuse aici: un panou datat , o capodopera de Lorenzo Monaco de la Oratoriul din Monte Oliveto, uitat din în depozite; Portretul lui Giovanni di Bicci de' Medici, de Zanobi Strozzi; Masa Monetăriei din Florența, datată și semnată Jacopo di Cione, Simone și Niccolao (lucrare deja lăudată de Cavalcaselle și Crowe), cinci virtuți ale lui Pollaiolo care urmează să fie reunite cu cele două din aceeași serie expuse în Galerie În cele din urmă, articolul lui Rigoni oferă o indicație rapidă și pozitivă a afluxului din o parte a publicului, formată în principal din amatori și din interior Cu toate acestea, spre deosebire de ceea ce se aștepta de la Cavalcaselle, și în ciuda încercării lui Rigoni însuși, expozițiile au fost primite destul de călduros de presă, cel puțin la inceput Expozițiile sunt anunțate punctual în ziarele orașului, dar nu pare are loc o adevărată dezbatere asupra valorii lucrărilor, poate tocmai din cauza realizarea doar parţială a proiectului ministerial "Fanfulla" , într-un articol din Expoziția de la Muzeul San Marco prezintă peste de piese antice și moderne, inclusiv statui, busturi, bronzuri și obiecte de excavare Pentru evaluarea acestui material, doi sculptori, Ulisse, sunt adăugați în Comisie Cambi și Emilio Santarelli Sculpturile selectate vor fi destinate parțial Muzeului de Antichități din Palat della Crocetta, parțial în Muzeul Național Printre acestea apare o statuie antică a unui "războinic îmbrăcat în toate arme și culcat", niște busturi ale împăraților romani și un bronz etrusc cu braț feminin, o virtute sedentar din secolul al XV-lea, un tabernacol executat parțial de Mino da Fiesole, două medalii din secolul al XV-lea cu Alfonso I și Erasmus de Rotterdam Raport al Comisiei de examinare a cadrelor depozitelor RR Galeriile către Ministerul Educației, mai , în ACS, AA BB AA , plată, muzee, Galerii, galerii de artă, b , dosar - ZETA , citat în BAROCCHi , p - Propunând soluții alternative și mai utile (cum ar fi transferuri către instituții publice și schimburi cu bisericile), provincialul de fapt, acesta neagă ipoteza vânzării la licitație a lucrărilor de valoare mai mică, menționată deja de mai multe ori în primul raport de către Pigorini: "Dacă s-ar întâmpla acest lucru, nu aș ezita nicio clipă să afirm că aceasta este o judecată prea mare riscant, chiar şi din punct de vedere economic, întrucât numărul managerilor care a în ceea ce priveşte arta şi istoria pe care le-ar putea înstrăina în mod conştiincios" ZETA , decembrie, p "Dacă ar fi să judec din concursul amatorilor sau chiar mai mult din cel inteligent artistic nu aș pieri afirmând că a apărut o comoară, ceva cu adevărat extraordinar" ZETA , noiembrie, p Din păcate, nu a fost posibil să se urmărească numerele relative ale "L'Italia Artistica", un focos sensibil la probleme de conservare, care într-un articol din noiembrie și-a declarat intenția de a urmări povestea a expoziţiilor Ziar moderat, foarte apreciat pentru tonurile sale strălucitoare și ironice, fondat de Francesco Da Renzi, Giuseppe Augusto Cesana și Giovanni Piacentini la Florența în și s-au mutat la Roma în , unde a rămas activ până la Cavalcaselle și proiectul pentru expoziția de picturi de depozit a Galeriilor RR din Florența ( - ) Studii de Memofonte Decembrie , arată un interes destul de circumspect față de prima expoziție: și o colecție sui generis în care există o abundență de pânze sparte și rame rănite și mucegăite; in care Papa Iulius al II-lea stă lângă Pietro Leopoldo și Boccaccio și confuz între pictorii și sculptorii din XIII Niciun criteriu logic sau cronologic nu a prezidat până acum plasarea acelor picturi, multe dintre care de o valoare artistică foarte discutabilă Dar cu siguranță din acea olla podrida poți cu puțină răbdare și, discernând pleava de grâu, îmbogățiți-vă cu vreo pictură valoroasă sau de câteva efigie interesante în galeriile noastre Luni mai târziu, însă, pe același catarg, ironia se transformă în sarcasm, dictat de lipsă calitatea lucrărilor și starea lor proastă de conservare: între anul trecut și acesta (spre marea nemulțumire a viermilor de lemn, molii, pânze de păianjen și șoareci) s-au dus să sape miile de pânze care se aflau acolo în podurile Uffizi și Palazzo Pitti aduna în zadar acele animale au protestat împotriva drepturilor lor la acel consiliu ecleziastic al lor și ei subliniază că le ia din dinții și fălcile lor un dar al lui Dumnezeu pe care nu-l poate beneficiază arta [ ] Salone dei Cinquecento arată ca un spital pentru leproși [ ] toate formele pe epiderma acelor tablouri pot fi studiate posibile boli de piele [ ] Depășite prima respingere, există ceva care să satisfacă curiozitatea: și în cazul în care s-ar putea găsi simțul estetic păcat, avem Galeria Uffizi la doar o aruncătură de băț pentru o băutură răcoritoare Va trebui să așteptăm să obținem primele rezultate ale activității Comisiei atenţia entuziastă a unuia dintre marile ziare florentine Vestea descoperirii de "o adevărată perlă artistică, o perlă care s-ar plăti întotdeauna puțin cu ceva mai mult decât a o sută de mii de lire", găsește spațiu amplu în "Gazzetta d'Italia" Un articol din mai anunță de fapt că Comisia însărcinată cu examinarea picturilor din depozite, a constatat un tablou de Verrocchio ("o fecioară cu sfinți pe un fundal arhitectural") care până la apoi "nu a fost consemnat în niciun catalog" : iar Madona care alăptează Pruncul s-a întronat cu San Zanobi, San Giovanni Battista, San Francesco și San Nicola da Bari, acum în depozit extern ziarul nu doar prezintă senzaționala descoperire, ci revine asupra chestiunii a doua zi pentru a raporta detaliile: Avem detalii despre poza lui Verrocchio, cu capul descoperit și despre care am vorbit ieri Chiar acolo Comisia s-a trezit în fața acelui tablou de dimensiuni destul de mari, a stat la început în dubiu dacă a fost de Verrocchio sau Pollaiolo Pentru a fi sigur, comisarii au opinat că sesiunea de duminica trecută ar trebui să fie în întregime ocupată cu studiul acelei opere de artă postate față de singurul pe care îl cunoșteam, spune domnul Milanesi în comentariile sale la ultimul editie Vasari, si existenta in galeria Academiei Regale de Arte Plastice Gata comparație nu mai era nicio îndoială, întrucât unele capete de îngeri mici sunt identice în cele două Regizat de Baldassarre Avanzini, printre colaboratorii Oreste Baratieri, Luigi Coppola, Gabriele D'Annunzio, Guglielmo De Toth, Carlo Lorenzini, Ernesto Mezzabotta, Pompeo Molmenti, Giuseppe Orgitano, Ugo Pesci, Gian Leopoldo Piccardi, Giuseppe Napoleone Primoli, Vincenzo Salvatore, Ferdinando Martini Din şi însoțită de celebra duminică "Fanfulla della Domenica" Odată cu apariția stângii la putere ziarul se aliniază spre un "conservatorism exagerat", care îi marchează declinul MAJOLO MOLINARi , p - Cf CASTRONOVO - GHiACHERI FOSSTi - TRANFAGLiA , p și p "il Fanfulla", decembrie , p ARiSTO , p Ziar moderat regizat de Curzio Pancrazi, născut la Florența în și mutat la Roma în Printre colaboratori Baldassarre Avanzini, Giuseppe Bandi, Guido Carrocci, Ugo Pesci, Enrico Rossi Vezi MAJOLO MOLINARi , p - "Gazzetta d'Italia", , , mai , p Martina Lerda Studii de Memofonte panouri aproape de parcă Verrocchio ar fi avut un singur model când le-a pictat pe alea diamante Întrucât este deci a doua lucrare picturală atribuită până la acel moment Verrocchio (catargul se referă de fapt la poziția lui Milanesi în recenta controversă relativă la masa de la Biserica San Domenico și a aparținut lui Alessandro Foresi), atribuirea Comisiei reprezintă o dobândire critică de fundamentală importanţă, imediat recunoscută de ziarul florentin Dincolo de primirea evenimentului public, o mare parte din meritul inițiativei stă într-adevăr, în activitatea Comisiei care, activă de la octombrie până la iulie , clasifică miile de lucrări analizate în patru categorii , identificând în jur de patruzeci capodopere demne de a fi expuse în Galerie tablourile în cauză, prezentate în raport final trimis Ministerului Educaţiei la mai , aparţin pentru aproximativ o treime până în perioada cuprinsă între a doua jumătate a secolului al XV-lea și începutul lui al XVI-lea (de exemplu, pe lângă Verrocchio, un portret masculin atribuit Lotto, acum atribuit lui Titian, Portretul lui Giovanni di Bicci de' Medici pictat de Zanobi Strozzi, cele cinci virtuţi ale Pollaiolo, un portret al unui senator venețian atribuit acum lui Bonifacio de' Pitati, doi Conviti atribuit în prezent lui Jacopo del Sellaio, Narcis la sursa Boltraffio, de către Comisie denumit posibil Leonardo da Vinci); o altă treime este compusă din cele mai multe lucrări antic (printre cele mai relevante tripticul lui Lorenzo Monaco, cel al lui Bernardo Daddi, a Madona umilinței a fost atribuită acum lui Agnolo Gaddi, Tableta Monetăriei de către Jacopo di Cione, Simone și Niccolao, o cruce de la început și una de la mijlocul secolului al XIII-lea, o Madonă de aceeași perioadă); lucrările rămase pot fi datate între a doua jumătate a secolului al XVI-lea și sfârșitul anului al XVII-lea (de exemplu, un San Girolamo di Bassano, portret atribuit acum lui Velasquez, "Gazzetta d'Italia", , , mai , p Mai multe informații despre modalitățile de comparație sunt prevăzute de procesele-verbale ale ședințelor Comisiei Tabelul le amintește imediat comisarilor de maniera maestrului florentin pentru "preparatul verzui folosit pentru ten, care este una dintre caracteristicile caracteristic acestui pictor" Comisionarii cer însă o comparaţie cu Botezul lui Hristos, conservat în Galeria Academiei de Arte Plastice Analiza vizuală este invariabil precedată de lectura lui Vasari "Acolo comisie și să judece că din examinarea sârguincioasă a întregului și a părților acestui tablou, nu din cele compararea lui cu cealaltă a Botezului lui Hristos arată clar cum artistul s-a folosit de acesta model de capete, variat în funcție de nevoi în mișcare și atitudine, atât într-un tablou, cât și în celălalt, astfel încât același model a fost folosit de meșter și pentru capul Sfântului Ioan în panoul de Botez, ca pentru cea a lui San Zenobius din tabelul cu pricina și observați asemănarea aproape perfectă dintre fața celui Madonna și cea a Îngerului de Verrocchio, precum și asemănarea dintre cele două brațe stângi sentimentul a pliului, contururile desenului, toate dezvăluie acel personaj scris tocmai acelui maestru si eu sunt din admiraţi pentru execuţia lor fină şi graţioasă vazele care se sprijină pe părţile laterale ale tronului Fecioarei, crucea care deține Sfântul Francisc, pastoralele și podoabele copilor, toate lucrurile care amintesc de arta orfevrarului, în care Verrocchio a fost expertul în artă" Procesul-verbal al reuniunii Comisiei însărcinate cu examinarea picturilor din Depozitele RR Galeriile din mai , în AGU, dosar , dosar "Domnul Milanesi neagă că panoul făcut pentru călugărițele din San Domenico este de Verrocchio și că a fost de Doctorul Alessandro Foresi a vândut în urmă cu câțiva ani unui domn scoțian adevărul este că Verrocchio când pictase panoul San Salvi, cel al Academiei, pentru călugării din Vallombrosa, în care lucrare a fost ajutat de Leonardo da Vinci pe atunci tânăr și discipolul său, nu a mai vrut să atingă pensulele, pentru că Leonardo colorase un înger care era, spune Vasari, mult mai bun decât celelalte lucruri Cu toate acestea, dacă două sau trei tablouri care ne rămâne pe Verrocchio și cert este că descoperirea făcută de lăudabilă comisie nu este foarte importantă atât pentru istoria artei cât şi pentru că galeriile noastre se vor îmbogăţi cu o adevărată capodoperă" "Gazzetta d'Italia", , , mai , p Despre controversa Foresi, Milanesi, Cavalcaselle, vezi PETRiOLi , pp - "Prima prezintă toate tablourile care, datorită meritului artistic și a conservării lor, au fost considerate demne de aparținând colecțiilor publice ale RR Galeriile [ ] Acele picturi au fost repartizate celui de-al doilea judecat, atât pentru artă, cât și pentru conservare, inferior celui dintâi În a treia, toate picturile au fost reunite neavând valoare de artă, Costumele și Istoria ar putea fi de interes, iar în sfârșit categoria a patra este rezervată pentru acele picturi lipsite de orice merit istoric artistic" Raport al Comisiei către Ministerul Public instrucţie, februarie , în ACS, AA BB AA , plata, Muzee, Galerii, Pinacoteca, b , dosar - Cavalcaselle și proiectul pentru expoziția de picturi de depozit a Galeriilor RR din Florența ( - ) Studii de Memofonte Portretul cardinalului Leopoldo de' Medici de Gaulli, trei portrete atribuite acum lui Suttermans, La pilda nuntașului de Bernardo Strozzi; printre acestea se numără și lucrări de dincolo de Alpi: Pilato arătându-l pe Hristos oamenilor de Joachim Beuckelaer și un peisaj cu patinatori de Peter Quast) este semnificativ faptul că Comisia insistă și asupra valorii extraordinare a celor opere din a doua categorie, adesea inferioare capodoperelor numai în starea lor de conservare ; și acestea sunt considerate demne de a fi expuse publicului Cu toate acestea, munca de recunoaștere și clasificare a picturilor de depozit nu este un scop în sine, dar implică implicații muzeologice importante care vor afecta reorganizarea galeriilor de fapt, Ministerul încredințează Comisiei sarcina de a elabora solutii de plasare a cadrelor examinate Un prim proiect, "generalul e grandios", a prevăzut chiar crearea unei noi galerii de stat, prin identificarea unui loc special de expoziție pentru picturile din primele trei categorii (n sunt oferite diferite propuneri: fosta mănăstire de Ognissanti, "baraccone" și fosta mănăstire a S Matteo, Palazzo Riccardi) A doua soluție, aprobată de Minister, este mai modestă și da se concentrează pe spațiile disponibile în urma transferului exponatelor în noul Muzeu al Antichitate În aceste condiții, crearea unei colecții de portrete este privilegiată, clasificate intenționat separat, pentru a fi amplasate în culoarul Vasari, eliberat de tapiserii e din colecția de desene și tipărituri (mutate în camerele de la capătul coridorului de vest) Începând din octombrie , portretele și costumele de a doua și a treia categorie, colecția de bărbați iluștri afișată sus, pe coridoarele Galeria și celelalte portrete Medici care "de la Giovanni di Bicci urcă la Anna Maria Luisa", din camera adiacentă celei lui Lorenzo Monaco Rezultatul intervențiilor de relocare pare deosebit de emblematic pentru dificultăți operaționale concrete ale acestei faze a politicii muzeale, strânse între linii ambițioase rezultate inspiraționale și practice nu întotdeauna la egalitate Este suficient să menționăm că, în timp ce tablourile din categoria a patra sunt atribuite Depozitelor Galeriei, și tocmai destinația a picturilor selectate pentru prima și a doua categorie să eșueze, rămânând în așteptare cel puțin până în următorul deceniu Dar cea mai semnificativă contribuție a lucrării de anchetă se referă la instrumente administrative si de conservare Episodul, de fapt, este caracterizat mai ales ca unul grozav întreprindere de constatare care conduce la întocmirea inventarului complet al lucrărilor RR Galerii, editată în volume de Cesare Rigoni Inventarul ia in calcul nu doar operele de arta, ci si ramele istoric Un rezultat deosebit de inovator al activității Comisiei este într-adevăr întâlnirea ramelor străvechi care au apărut din depozite Acestea sunt atribuite devreme valoare istorico-artistica: "sunt aproximativ , repartizate intr-o camera corespunzatoare si ordonata eventual, în funcție de tempo și stil, ar putea forma un plus foarte util colecţii care îmbogăţesc Galeria însăşi" iar apoi recunoaşterea este foarte semnificativă Pentru identificarea lucrărilor, vă rugăm să consultați dosarele de inventar , care pot fi vizualizate online, care arată orice referire la inventarul - şi la categorie "Ar fi fost de așa natură încât să-i facă vrednici să apară în colecția Galeriei, dacă n-ar fi fost dificultatea găsiți-le un loc potrivit Sigur și că în aceeași colecție a Galeriei sunt lucrări care merită meritul artistice cerne mult mai puţin decât cele [ ] la care un loc care le-ar pune în vedere cele public" Raport al Comisiei de examinare a tablourilor de distribuţie a depozitelor RR Galeriile către Ministerul de Instrucţiune publică, mai , în ACS, AA BB AA , plata, Muzee, Galerii, Pinacoteca, b , dosar - Trei exemple servesc pentru a demonstra importanța și noutatea colecției: "cel al cărui ornament este un friză de flori și fructe în teracotă glazurată colorată în maniera della Robbia, o lucrare fără îndoială din ultimii ani ai secolului al XV-lea și două rame foarte rafinate, foarte mari, fin sculptate și aurite că oamenii cunoscători nu ezită să afirme opera unui foarte excelent gravor sienez numit Antonio Barili" Raport al Comisiei de examinare a picturilor din depozitele RR Galeriile către Minister of Education, mai , in ACS, AA BB AA , plata, Muzee, Galerii, Pinacoteca, b , Martina Lerda Studii de Memofonte de o anumită funcție muzeografică acestei colecții, care ar putea permite a instalație modulată pe relațiile stilistice dintre tablouri și cadrele în sine Potențialul experimentului în ansamblu este recunoscut de Ministerul Educația publică de la expoziția din depozitele Uffizi și prima expoziție din Sala celor Cinci Sute iar circulara ministerială din decembrie trebuie citită în acest sens , întocmit de însuși Cavalcaselle, care invită conducerea galeriilor de artă de stat să replica experiența florentină: și intenția acestui minister de a deschide publicului o expoziție de picturi, sau marmură, tapiserii sau alte obiecte de artă depozitate în depozitele acestui institut pentru a face apoi o alegere, ca și acum da si facut pentru depozitele Galeriei Florenta Realizarea unor intervenții similare în alte galerii de artă de stat trebuie încă să fie investigat într-un mod organic și relocat în acel proces de elaborare la scară revolte politice naționale galeriile de artă de stat în perioada post-unificare, care așteaptă încă o reconstrucţie de ansamblu şi o lectură în raport cu dinamica afirmării a istoriei artei ca disciplină independentă fişier - Circulară a Ministerului Educației Publice trimisă Direcției Muzeului Național din Napoli, al Președinte al Academiilor de Arte Frumoase din Veneția și Milano, directorului Pinacoteca din Torino, directorilor al Institutelor de Arte Plastice din Modena, Parma și Bologna, Comisarului pentru Săpături și Muzee din Sicilia, decembrie , în ACS, AA BB YY plata, b Cavalcaselle și proiectul pentru expoziția de picturi de depozit a Galeriilor RR din Florența ( - ) Studii de Memofonte Bibliografie ARiSTO ARiSTO, Tablouri de mansardă, "il Fanfulla", aprilie , p BAROC P BAROCCHI, Florența - : cultura figurativă și conservare, în Istoria artei și politica culturală circa , Proceedings of the Conference (Florenta - mai ), editat de M Seidel, Florenta , p - CASTELNUOVO - MONCiATTI E CASTELNUOVO, A MONCiATTi, Evul Mediu Evul Mediu Un secol de expoziții de artă medievală, Pisa CASTRONOVO - GHIACHERI FOSSATI - TRANFAGLIA V CASTRONOVO - L GHiACHERI FOSSATI - N TRANFAGLiA, Presa italiană în epoca liberală, Bari CAVALCASELLE GB CAVALCASELLE, Despre conservarea monumentelor și obiectelor de artă plastică și asupra reformei a predării academice GB Cavalcaselle ministrului educației publice ( ), "Academia Clementinei Acte și memorii", - , , pp - "Gazzetta d'Italia", , , aprilie , p "Gazzetta d'Italia", , , mai , p "Gazzetta d'Italia", , , mai , p HASKELL F HASKELL, Maeștri antici în turneu: expoziții de artă și semnificația lor, Pisa "il Corriere italiano", , , septembrie (publicat deja în "Artistic Italy") "il Fanfulla", decembrie , p Levi D LEVi, Istoriografia artistică și politica de protecție: două memorii de GB Cavalcaselle despre conservarea monumente ( ), în Gioacchino di Marzo și critica de artă în Italia secolului al XIX-lea, Actele conferinței (Palermo - aprilie ), editat de S La Barbera, Bagheria , pp - Levi D LEVi, Afirmarea unei figuri profesionale Istoricul de artă între tutelă și predare, în identitate memoria naţională şi istorică Cercetări despre artele vizuale în noua Italie ( - ), Proceedings of conferință (Bologna - noiembrie ), care urmează să fie publicată MAJOLO MOLINARi O MAJOLO MOLINARi, Presa periodică romană a secolului al XIX-lea, i, Roma Martina Lerda Studii de Memofonte MONGERI G MONGERi, Pentru organizarea galeriilor publice de artă din Italia, "Nuova Antologia", , , pp - PETRIOLI P PETRiOLi, Giovanni Battista Cavalcaselle și Gaetano Milanesi, în Giovanni Battista Cavalcaselle cunoscător și conservator, Actele conferinței (Legnano noiembrie - Verona noiembrie ), editat de AC Tommasi, Veneția , pp - ZETA ZETA [ALiAS C RiGONi], Scurte note istorice artistice asupra picturilor din Depozitele Galeriilor Regale ale Florența, "La Nazione", , noiembrie, noiembrie și decembrie Cavalcaselle și proiectul pentru expoziția de picturi de depozit a Galeriilor RR din Florența ( - ) Studii de Memofonte ABSTRACT Articolul reconstituie procesul de elaborare și implementare a unei prevederi politica muzeală postunificare: expunerea picturilor păstrate în depozitele Regiei Galeriile din Florența proiectul unei expoziţii publice de tablouri din depouri, întocmit de Giovanni Battista Cavalcaselle, reprezintă o încercare interesantă de a da o soluție operaționale pentru unele dintre problemele legate de gestionarea patrimoniului muzeal de stat, apărute în dezbaterea publică și sectorială Elementele sunt mai întâi identificate știrile și actualizările cuprinse în propunerea lui Cavalcaselle: din rolul atribuit istoricilor de artă până la cea atribuită presei şi opiniei publice in sfarsit sunt evaluat implicațiile practice ale operațiunii, ținând cont atât de primirea publicului, cât și de rezultate în mod corespunzător științific și muzeologic Acest articol retraie elaborarea și realizarea unei măsuri post-unitare privind politica muzeală: expunerea picturilor din depozitele Galeriilor Regale în Florenţa Proiectul unei expoziții publice a acestor picturi a fost conceput de Giovanni Battista Cavalcaselle și reprezintă o încercare interesantă de a rezolva unele probleme, a apărut în dezbatere publică și sectorială, despre managementul muzeelor de stat În primul rând, inovația sunt ilustrate aspecte din propunerea lui Cavalcaselle, având în vedere rolul atribuit art istorici, presa si opinia publica În cele din urmă lucrarea evaluează implicațiile practice ale măsura, luând în considerare atât recepția publică, cât și rezultatele științifice și muzeale Emmanuel Pellegrini Studii de Memofonte ADOLFO VENTURI LEGI LUCA SIGNORELLI În arhiva Adolfo Venturi, păstrată la Biblioteca și Centrul de Arhive al Scuola Normale di Pisa, există un caiet de șase foi împăturite pe jumătate, fără niciuna tip de suport sau suport, care alcătuiesc un total de douăsprezece laturi utilizabile recto- către și scris cu creionul doar până la a -a frunză, în timp ce frunzele rămase se lasă gol Face parte din acel set remarcabil de caiete Venturiene, dintre care unele sunt păstrate în integritatea lor fizică, altele mutilate dar reasamblate, altele în cele din urmă în stare de hârtie dizolvate (fie pentru că așa au fost de la început, fie prin dezmembrare ulterioară), în care se află consemnează operele de artă studiate de acest neobosit călător în timpul numeroaselor sale călătorii întreprinse în Italia şi în Europa cazul pe care îl propun aici se referă la o scurtă descriere a unor părți ale catedralei d'Orvieto, în special frescele lui Luca Signorelli din capela San Brizio care, ca Venturi însuși afirma în monografia dedicată pictorului, "ei reprezintă ed exprimă în cel mai înalt grad calitățile artei lui Luca" Adolfo Venturi a scris de mai multe ori despre artistul din Cortona, pe lângă monografia menționată mai sus Cu toate acestea, interesul latitudinar manifestat de acest savant pentru arta italiană încă din toamnă al Imperiului Roman până în secolul al XVI-lea inclusiv (inclusiv artele "minore"), cu ușurință verificabil atât prin numeroasele publicații cât și prin moștenirea manuscrisului, nu ne permite să deducem din aceste intervenţii repetate ale Signorelli o predilecţie deosebită o o dorință de intuiții specifice În orice caz, ar trebui remarcat modul în care Venturi se aliniază cu unul bibliografie care, începând de la mijlocul secolului al XIX-lea cu lucrările lui Waagen și Cavalcaselle-Crowe, purtători ai unui prim viatic internațional pentru cunoscători care au acordat o mare importanță figura lui Signorelli, este mai degrabă articulată De fapt, ele s-au succedat încă de la sfârșitul secolului monografii importante precum cele ale lui Vischer din sau ale lui Cruttwell din , expoziții monografii precum cea susținută la Burlington Fine Arts din Londra în , cercetarea a natura documentară a vieții artistului, în special a lui Mancini; si evident atenția acordată acesteia de Bernard Berenson a fost decisivă, mai ales cu volumul despre pictori cărţile renascentiste din centrul Italiei publicate în Este, deci, un fapt incontestabil că această înălțime cronologică Signorelli sa bucurat de o considerație critică solidă, atestă și colab în același timp amplificat de prezența lucrărilor sale în cele mai prestigioase muzee europene (Paris, Londra, Berlin) şi deci în concordanţă cu această imagine Adolfo Venturi când recunoaşte în pictor unul dintre artiștii de frunte ai timpului său și în arta sa, "nervos și violent", una adevărată cheia de boltă a istoriei figurative italiene, precursor, "pentru principiile sale de dinamism plastică și pentru supunerea culorii la relief", de Michelangelo Tipologia caietului inedit care se publică aici, un mic set de lucrări fără indicarea locului și a datei (începe doar cu formularea "Luca Signorelli" care aproape sună ca un titlu Pentru o analiză inițială a caietelor păstrate în Arhiva Venturi din Pisa, a se vedea PELLEGRiNi (cu bibliografie); mărturii despre călătoriile lui Venturi în VENTURi , în special p Despre Adolfo Venturi da vezi, în final, D'ONOFRiO (cu bibliografie) VENTURI , pp - (citat de la p ) Vezi WAAGEN , pp - , în special pp - ; ViSCHER ; SIGNORELLI și școala lui (mai târziu, de asemenea, expoziția Pictures of the Umbrian School organizată la Burlington în , în care diverse lucrări de Signorelli); CRUTWELL ; MANCiNi ; apoi BERENSON Di Venturi vezi in detaliu: VENTURi ; VENTURi : iar aici la p "bibliografia generală"; vedea de asemenea cel raportat în VENTURi - , Vii ( ), p , nota Pe Signorelli am folosit în special KANTER - HENRY - SEF ; KANTER - HENRY și recentul DE CHIRiCO - GARiBALDi - HENRY - MANCiNi Pentru capela San Brizio ne-am referit mai ales la TESTA și la cele două recente GiLBERT ; JAMES VENTURi , p O trecere în revistă fidelă a succesului critic al pictorului în DE CHiRiCO , pp - și MANCiNi , pp - Adolfo Venturi îl citește pe Luca Signorelli Studii de Memofonte și trădează poate motivul principal al vizitei la Orvieto), nu ne permite să avansăm ipoteze asupra datarii acesteia si nici asupra posibila legatura dintre aceasta unitate si altele prezente in fond pt pe care, pe de altă parte, s-a putut propune să se asigure sau aproape să se asigure întâlniri Acest lucru previne, de asemenea stabiliți dacă este, ca cel mai probabil, înregistrarea unei vizite care face parte din a călătorie mai largă, care includea și oprirea la Orvieto, sau o călătorie finalizată mai ales in orasul Umbrian, nu deosebit de departe de Roma unde Venturi locuit în mod obișnuit Cu toate acestea, ne confruntăm cu una dintre numeroasele descrieri de visu întocmit de Venturi în timpul deselor sale călătorii în peninsula italiană şi în Europa, care distinge munca sa de istoric de artă de la începutul anilor până cel puţin la mijlocul deceniului al patrulea al secolului al XX-lea Nu există niciun motiv să credem acest manuscris este o excepție în comparație cu celelalte caiete pentru care este documentată acoperirea în direct vizionarea lucrărilor și care nu includ adnotări ex post Chiar și caietul Orvieto prezintă câteva caracteristici tipice scrisului în fața lucrărilor, precum e marginea neregulată rămasă pe o parte a foii, scrisul de mână adesea rapid și uneori mărginit stenografia, perioada sintetică, caracterul schematic al dictatului numele lui Signorelli pus la începutul caietului și descrierea lucrărilor vă permit să identificați imediat locul descris drept catedrala din Orvieto: Venturi de fapt, începe cu frescele pictate de acest pictor pe pereții capelei San Brizio, pentru a trece apoi, cu ajutorul unor scheme grafice, să atribuie diverșilor maeștri - între inclusiv Signorelli însuși și Benozzo Gozzoli - picturile din bolta aceleiași capele Această descriere ocupă aproximativ jumătate din note: restul este dedicat frescelor în absida bisericii, în care Venturi caută mâna lui Pinturicchio, iar în încheiere, mult mai mult pe scurt, la sculpturile de pe fațadă, un exercițiu atributiv superficial dar specific care da are loc de-a lungul celor patru stâlpi în care este împărțit Cu toate acestea, nu există indicii precise despre data caietului Majoritatea caiete ale fondului pisan este plasat între ultimii ani ai secolului al XIX-lea și începutul lui ca urmare a în general, în măsura în care cercetările efectuate până la acest punct au putut stabili moment, datarea nu depășește niciodată primul deceniu al secolului al XX-lea, adică înainte publicarea volumelor de istoria artei referitoare la secolul al XV-lea, în special a al șaptelea volum dedicat picturii acelui secol, împărțit în patru părți caietele ele prezintă, de fapt, o relație foarte strânsă cu istoria artei, atât de mult încât adesea în ea expresii unice sau propoziții întregi notate în lucrările scrise de mână revin Chiar și în concizia textul "caietului Orvieto", în comparație cu lungimea descrierii capelei San Brizio a publicat în Storia dell'Arte, presărat cu citate biblice și altele mai articulate digresiuni, tot în acest caz se pot consemna unele transpuneri literale evidente din caiet la textul editat Scena înfățișând Învierea cărnii, care preia aceeași secvența descriptivă a caietului, prezintă în special numeroase "prezentări": Și iată [ ] îngerii dau suflare în tubele lungi, împodobite cu semne încrucișate care par mișcat de vârtej: îngerul din dreapta cântă în concert și se pare că cu instrumentul lung îmi atrage trupuri de pe pământ Și aici, în dreapta, înaintează un grup de schelete: în oasele crocante, în cele goale cercuri întunecate trăiește spiritul și se pare că râsul se revarsă din măcinarea fălcilor, și acolo, unde nu mai sunt ochii, sufletul se uită, se uită în fața lui hotărât și sus În plan apare un craniu albicios care capătă culoarea cărnii, un schelet își sprijină brațele ca cineva care s-a înălțat dintr-o adâncime înțelege în sfârșit un nivel; încă unul somnoros, pare împins în sus de pe pământul vulcanic de o forță misterioasă Niște cranii da ei zboară în sus, iar unii cu greu se eliberează de pământ, iar alții care au ieșit din acea mlaștină și sunt încă în amorțeală de somn lung Unul deja ieșit din pământ ajută un însoțitor să iasă din el, iar alții să intre picioarele isi pun ochii stralucind de dorinta Cu toate acestea, unii dintre cei înviați par surzi VENTURi - , VII ( - ) Vezi LEVi - TUCKER , pp - Emmanuel Pellegrini Studii de Memofonte în sunetul tubelor apocaliptice, atât de mult este frica de a reînvia la viață, amintirea înfricoșătoare a viața pe pământ și viitorul care îi așteaptă este incert Două femei îmbrățișează un tânăr frumos ca un Apollo; alți doi tineri se îmbrățișează, dar sunetul de sus îi lovește și se pare că nu fie ca ei să reușească, ca toți oamenii buni, să se întindă spre cer pentru a aduna lumina în elevii lor de eternitate Apropierea strânsă dintre caiet și textul editat în ceea ce privește descrierea fresce de Signorelli (parțial mai puțin evidente pentru sculpturile fațadei, așa cum s-a menționat) ar putea face cu adevărat posibilă aducerea acestui manuscris mai aproape de publicare și în sens cronologic, astfel încât istoria artei nu se configurează doar ca generic termen în prealabil de fapt, în colecția Venturi există două caiete mari, unul dedicat acesteia predominant sculpturii și unul predominant picturii, care sunt apropiate una de cealaltă a redactării volumelor de istorie referitoare la secolele al XIV-lea și al XV-lea, a căror compilare a fost, după toate probabilităţile, îndreptat tocmai spre pregătirea lor caietul Orvieto ar putea fi deci legată de aceste două caiete majore, în care, de altfel, nu apare Orvieto Un alt indiciu vine din absența desenelor, având în vedere că de fapt, în aceasta perioadă, desenele din interiorul caietelor se rarifică în favoarea diagramelor simple grafice (care sunt prezente aici) și ale cuvântului, în timp ce în primele exemple și astăzi conservat, databil între și , Venturi recurge mai des, în stil Cavalselli (deși cu calitate de desen inferioară lui Cavalcaselle), la reproducerea grafică a unor lucrări, de asemenea destul de elaborat Dintr-un punct de vedere mai general, metodologic, lucrările despre catedrala din Orvieto au aceleași aspecte aproape paradigmatice ale caietelor lui Venturi și ne confirma trăsăturile proeminente în primul rând descrierea articulată şi aproape de mărimea palmei A muncii; apoi raționamentul privind atribuirea, împărțirea mâinilor și a muncitori, aici deosebit de evidenti in bolta capelei San Brizio si mai ales în sculpturile fațadei; de unde interesul egal pentru pictură şi sculptură Căutarea atribuirii, adică identificarea autorului, este adesea formulată clar contrastul cu ceea ce a fost publicat, mai ales în cataloagele muzeelor, pătrunde în toate caietele venturiani În cazul Orvieto acest element reiese clar atât pentru pictură, în deosebit în schemele grafice care reprezintă bolta capelei, atât pentru sculptură, cu distincția diferitelor mâini active în decorarea fațadei Dar și modul de descriu lucrările și relația dintre descriere și atribuire, asupra cărora vreau să mă opresc cel comentarii pe care Venturi le plasează în caiete consemnează trecerea fără mediere din ochi la pix Ele sunt în esență de două tipuri: fie o descriere a scenei, a lui compoziție, care înregistrează poziția personajelor și acțiunile pe care le efectuează, un fel de prim și, cel mult, al doilea nivel iconografic ca să-l citez pe Panofsky; sau o fandare care ocolește compoziția și trece la acele detalii sensibile (pliuri, draperii, păr, degete, mâini, peisaj etc ) utile pentru identificarea unui autor cele două niveluri pot de asemenea coexistă, dar mai ales descrierea de bază se găsește în cele mai cunoscute lucrări, în timp ce celălalt în schimb apare atunci când autorul este nesigur sau Venturi nu este de acord cu atribuirea propusă în acest caz descrierea preiconografică şi iconografică trece în al doilea etaj în favoarea unei definiții a detaliului stilistic care poate ghida atribuirea cazul frescelor lui Signorelli consemnate în caietul care este publicat aici e simptomatic al unei descrieri care este un fel de narațiune a imaginii Considerat uneori relația caiet-text publicat, se poate întâmpla ca partea descriptivă epidermică, VENTURi - , Vii ( ), p (vezi și p ) Câteva cadre prezente și în următoarea VENTURI , pp - , în special p Pentru descrierea caracteristicilor acestor două caiete, vezi PELLEGRiNi Adolfo Venturi îl citește pe Luca Signorelli Studii de Memofonte obiectiv în sine, rămâne valabil, în timp ce atribuirea se modifică: așa cum este evident în cazul nostru Orvieto tocmai în ceea ce priveşte sculpturile de pe faţadă Aceste două faze marchează și o diferență în utilizarea limbajului: fanda analitică faţă de acele detalii sensibile la identificarea autorului corespunde de obicei a rafinamentul instrumentarului lingvistic pentru a pătrunde în caracteristicile stilistice A muncii În timp ce descrierea compoziției se bazează pe un nivel de joc mai rafinat literar, fără fulgerări deosebite, când autorul trebuie identificat, limba da se umflă, mai ales în adjectivare, expresiile folosite sunt colorate, asemănările devin mai fierbinți Acum, multe dintre expresiile folosite în caiete, adică într-o situație de scris imediat în fața lucrării, se întorc în lucrările publicate, uneori cu unele reale transpuneri literale, mai ales în Istoria Artei care este publicația cu care toate caietele arata o relatie directa, atat de mult incat uneori par sa fi fost scrise pe loc al elaborării acestei vaste întreprinderi, volum după volum Sunt multe descrieri palmari: Venturi se limitează să "povesti" evoluția compoziției, nu să explice subiect - şi deci cu interes iconografic-iconologic - parcă operele de artă, ei picturile mai presus de toate, constituiau terenul pentru "povestiri", în care personajele săvârşesc fapte şi dialog (de exemplu, chiar în capela San Brizio profetul care "strigă poporului: Iată timpul proorocit!") Venturi amplifică un trend care este foarte evident în traducere Istoria italiană a picturii în Italia de Cavalcaselle și Crowe, cărora Venturi le datorează o mare parte din decorul istoriei artei: tot în textul lui Cavalcaselle abundă de fapt cele lungi descrieri (justificabile aici poate din cauza bogăției mai mici a reproducerilor); și sunt prezenți, la sfârşitul capitolelor "monografice", liste de atribuţii, pe care Venturi le-ar include şi în note plasate la sfârşitul capitolelor dedicate marilor artişti italieni În caiete ca în istorie, când Venturi se confruntă cu cazuri de incertitudine atributiv sau răstoarnă o atribuire consolidată, atunci apar acele "pericole" lingvistica' a vizat pătrunderea dictatului formal al operei, alunecarea spre un nivel de lectură mai profundă, în primul rând din necesitatea recunoașterii autorului Limba apoi se încrețește și se ascuți pentru a adera cât mai strâns posibil de imagine și astfel încearcă să citești imaginea în sine pentru a evidenția caracteristicile calificative și eventual corespunzătoare la un nume Această diferență, între descriere și atribuire, este mai puțin evidentă în publicaţii în care partea atributivă este cea care capătă o pondere mai mare Doar ia Venturi a articolelor publicate în "Arhiva Istorică de Artă", în care se ferește în mod explicit Vezi VENTURi - , iV ( ), pp - : aici se face o analiză detaliată a caracteristicilor stiluri ale maeștrilor activi în stâlpii individuali, cu expresii prezente și în caiet ("capete ovoidale", "pliuri" simplu", maestrul celui de-al doilea pilon "mai savant al anticului" - expresie identică în caiet și în Istorie - al treilea pilon cu cooperarea maeștrilor activi în primul și al doilea: în special VENTURi - , Vi ( ), p , , , , ) Dar atribuirea pleacă de la "Agnolo și Agostino din Siena" și de la a "Pisano", așa cum este notat în caiet, lui Nicola di Nuto, Francesco di Talento și Niccolo de Florentia (VENTURi - , VI ( ), p , ), cu Lorenzo Maitani care supraveghează și execuția sculpturi de fatada Discursul despre Pinturicchio este parțial diferit: VENTURi - , Vii ( ), pp , în nota , , în nota , unde este menționată o Vizită printre lucrările lui Antonio da Viterbo, rod al "colaborare, nu exclusivă lui Antonio, pentru că nu lipsesc formele asemănătoare Pinturicchio", în timp ce Madona în genunchi și "cu siguranță al lui" Despre Pinturicchio din Orvieto vezi MANCiNi , p ; SILVESTRELLI , pp - VENTURi - , Vii ( ), p Vezi aici, pentru o comparație precisă, pasajele despre Signorelli: CAVALCASELLE - CROWE , pp - , în detaliu pp - , - , - (și aici la pp - pentru lista lucrărilor atribuite lui Signorelli sau elevii) O comparație detaliată între aceste două lucrări, care au și multe tangențe, ar putea fi util pentru verificarea datoriilor si inovatiilor lui Venturi; pentru relația dintre Venturi și Cavalcaselle vezi LEVi , în detaliu pp - ; AUGUSTi , în special pp - Despre procedura descriptivă din Cavalcaselle da vezi acum LEVi , pp - , în special p ; vedea de asemenea MuLLER - BECHTEL Emmanuel Pellegrini Studii de Memofonte stați în descrierea lucrării pentru a face referire la imaginea publicată, la care a atașat-o doar explicații stilistice care vizează justificarea propunerii de atribuire: nu mai acțiunile personajelor sau locația lor pe "scenă", ci "degetele proeminente", "capetele osoase", "pliurile ca din zinc bătut", "formele plate parcă tăiate din lovituri de secure", case care arată ca "paie țesute", lumina de pe podele "ca fâșii de spumă", munţii "ca dinţii molari" în esenţă domină acel accesoriu "Cavalcaselliano" și, de asemenea, "Morelliano", s-au concentrat pe figuri, hainele lor și pe peisaj, adică acele posibile puncte nevralgice în care se pot afla trăsăturile distinctive ale unui artist să se manifeste: în cele din urmă Venturi creează o crază între aceste două procese autoptice ajungând la rezultate adesea originale Un mod similar de citire se află la baza expertizei: iar acest lucru se regăsește de fapt în numeroasele consultanțe efectuate de Venturi la februarie , de exemplu, i-a răspuns lui Giovanni Poggi, care a trimis o fotografie care îl înfățișa un bust de femeie: Dar nu vreau să tac despre impresia proastă pe care am primit-o la vederea fotografiilor: că bust de mamut, adică acoperit de o haină care dezvăluie prea mult forma subiacentă, nu se găsește niciodată în Vittoria, care își acoperă busturile cu pânze mari cu pliuri mari rectilinii The însăși croiala bustului cu acea linie continuă nu mi se pare tocmai a Vittoriei; nici costumul mi se pare că corespunde altor figuri portretizate de maestru: există un fel de pardesiu tricotat, din care ies doi mucuri de brate de tunica! Capului îi lipsește acel spirit morocănos care se află în toate capetele asemănătoare ale Vittoriei Eticheta de dedesubt este prea îngustă și nu este restricționată prin cele două S-uri victoriane obișnuite; baza atunci, dacă este atașată de restul, adică dacă aparține restului, și di o silueta absolut nevictoriană Trebuie avut în vedere, totuși, că, deși istoria artei este dotată cu un kit foarte bogat fotografic, Venturi petrece pagini în descrieri detaliate ale subiectului: probabil scopul didactic si adresandu-se unui public nestrict specializat, bine diferit de cel care a citit articolele publicate în revistele de sector, invitat la a atenție sporită acestei narațiuni "epidermice" a imaginii în ciuda prezenței a reproducerii fotografice Să vedem acum în detaliu câteva cazuri de lucrări ale lui Signorelli preluate din caiete Să luăm o pictură mai puțin "complexă" decât frescele din capela San Brizio, dar întotdeauna cu o anumită atribuție, cum ar fi Panul păstrat la Berlin, pierdut (distrus?) În timpul celui de-al Doilea Război Mondial Acesta este textul caietului: A Signorelli orizont de sânge Pâine stă în mijloc, și bronzat de soare, părul îi este învelit în aur lumină fosforescentă și o semilună în jurul capului argintiu O pânză albastră cu stele aur în jurul umerilor El ține un băț curbat în mâna dreaptă, o seringă în stânga, o încrucișează pe a lui picioare de capră Atenție profundă la detalii, la sol macul, melcul Întins înainte pentru el [?jocând în?] o trestie un tânăr al cărui pubis este acoperit de frunze de viță de vie și se uită la o fată în apropiere, sprijinindu-se de un băț cu mâna dreaptă și ducându-și un baston la buze cu stânga iar ea se uită cu modestie la tânărul întins pe pământ pe iarbă care o țintește cu ochi negri O altă nimfă din depărtare doarme sau meditează sub copacii verzi Stânga un tânăr frumos joacă rolul VENTURI , pp - , de exemplu pp , , , Despre acest aspect vezi SCiOLLA - VARALLO Arhiva Galeriilor Florentine, Arhiva Poggi, Seria i, Carteggio, , Venturi Adolfo, fnn Și a concluzionat: "Dar din moment ce avem de-a face cu o impresie asupra fotografiei (atât de ușor eronată), fă calculul pe care crezi că aceasta" Adolfo Venturi îl citește pe Luca Signorelli Studii de Memofonte flaut gol cu carnea luminată, înroșit de apusul și un bătrân înaintează cu cimpoiul pe umăr În spatele nimfei un bătrân sprijinit de un băț După cum este ușor de observat, în ciuda prezenței lui Venturi în fața lucrării, dacă da cu exceptia referirii la lumini, pe care o eventuala reproducere le-ar putea denatura, in rest da este o descriere simplă În cazul lui Pan textul Istoriei artei, deși prezenți minori preluați din această lectură de visu, rămâne o simplă descriere a structurii compoziția tabloului, adică dispoziția personajelor, atitudinile lor, cu două numai scurte inserții: prima referitoare la Vincenzo Cartari, de care Venturi îl leagă pe acesta reprezentarea lui Pan, iar celălalt referitor la cronologie, deoarece se referă pictura la epocă a frescelor din Orvieto Aceste două intervenții documentează o reelaborare a lui "a tabel' a unui text care menține în schimb descrierea corpului central compozitia Prezența mare a lucrărilor lui Signorelli în caietele lui Venturi ne permite și ea identificați un adjectiv precis care determină interpretarea stilului acestuia pictor relieful "foarte puternic", "grandios", "solemn", luminile "roșiatice", "sanguine", carnea "livid", "bronz" califică atât lucrările italiene, cât și cele conservate în muzeele străine Iată câteva exemple luate din nou din caietele lui: Signorelli Patru capete și încă trei între case Negricios în clarobscur cu carne de bronz ora Monteoliveto? Fragment dintr-o compoziție mare Figurile sunt dispuse a linie perpendiculară Signorelli Nașterea Sfântului Ioan Pare să fie într-o cameră întunecată De la usa deschis, o fâșie mare de lumină intră culorilor le lipseşte intensitatea Toate figurile împachetate în umbră Cifrele par a fi monocrome Cifra care intră pe uşă trimite a umbră mare lungă Luminile ridică formele corpurilor Sfântul Ioachim scrie ca un profet vasele de aur nu au scântei O servitoare stă lângă pat ca o statuie Ash și în carne galbenul patului Annei este o notă mai joasă, dar mai tare decât toate celelalte Lumina aurul luminează carnea cenușie și îmbrăcămintea decolorată Scuola Normale Superiore din Pisa, Arhiva Venturi (în continuare SNS, AV), ff nn: sunt șapte cărți descriind lucrări deținute în muzeele din Berlin Despre Pan vezi în special FRY , pp - ; VON FABRiCZY , pp - , care propun lecturi iconografice complexe pe care Venturi nu le ia în considerare consideraţie (cf SCARPELLiNi , în special p ) VENTURi - , Vii ( ), pp - Venturi ar fi pomenit din nou Pana lui Signorelli a Berlin într-un caiet de mai târziu dedicat exclusiv picturii: SNS, AV, Caiet pictural, p referirea la Cartari tot în CAVALCASELLE - CROWE , pp - Un alt caz și Triumful Castității din Londra: " Luca Signorelli The Triumph of Chastity Poor Iubește, îl sperie, îi sparg aerul, îl amenință cu săgeți, femeile bine formă îl leagă: mai sus le poartă pe amazoane, îmbrățișându-l cu forța Biata pasăre Dragoste roagă-te pentru milă: arată ca un Sfânt Sebastian! Unul își ține aripile de papagal, celălalt părul creț Și teribilele viragos sunt cu brațele goale și cu gâtul gol!": SNS, AV, Notebook european, ff nn Acesta este un tablou din Galeria Națională din Londra, clasificat ulterior de Venturi printre "lucrările colaborative și școlare": VENTURi , p SNS, AV, Caiet pictural, p : acestea sunt lucrări păstrate la Luvru Venturi ar publica primul lucrare în monografia (fig ) cu titlul Frammento, retrogradând-o la lucrări colaborative; vedea CRUTWELL , p ; ViSCHER , p ; KANTER-HENRY , p a doua piesă este în schimb inclusă printre cele anumite lucrări din monografia lui Venturi: VENTURi , p , ca Fragment de Predelă, Nașterea Sfântului Ioan Această lucrare este considerată, împreună cu Pan, printre "capodoperele lui Luca", în VENTURi , p ; KANTER- HENRY-TESTA , p Evaluarea acestui tablou a fost pozitivă și în VENTURi , pp - , în special p Judecata lui Venturi asupra acestui tablou, în special asupra luminii, va fi reluată în PSALMI - MORARE , p ; aceeași lumină a atras atenția lui MALRAUX , pp - (cu detalii mărită în fotografia de la p ) Emmanuel Pellegrini Studii de Memofonte O calitate picturală înaltă, o stimă pentru Signorelli care devine de asemenea recunoscută în negativ, adică atunci când aceste caracteristici stilistice lipsesc din picturile observate fundamentale care decretează excluderea sa din catalog: tondo nu este de Signorelli Nu există o determinare corectă a osului Uită-te la mâini a Fecioarei cu degetele rotunde, foarte diferite de cele pătrate ale lui Signorelli Perspectiva unele piese din partea de jos lipsesc, părți ale clădirilor nu sunt la locul lor Stâncile au contururi franjuri fă-o ușor Este absolut recomandabil să colectați desene de Signorelli pentru a le vedea așa cum este copiat aici și în alte tablouri In cadru bustul Botezatorului intra o scoica cu sub aripile înjugate, iar masa: ECCE AGNUS DEi Câteva puncte de lumină strălucitoare Celălalt tondo real de Signorelli cu avioane largi, bine marcat Pastă mai groasă decât culoare, mai multă pulpă Sf Iosif a fumat Grațios Copilul care arată ca suspendat, de parcă ar fi audiat un recurs Și tocmai pornind de la această recunoaștere calitativă, Venturi condamnă întregul ultima producție, începând de la lucrările pentru Citta di Castello, nu până la maestru, în descrie care Venturi evidențiază acei indicatori care ar exclude intervenția de Signorelli, cum ar fi degetele umflate și rotunde sau slăbiciunea rezoluției perspectivei sau clădiri: Orașul Castello Luca Signorelli, Sfântul Sebastian Carnea este purpurie Case de carton Tată Etern într-o baie de roșu Și roșii în ciorapi, în șepci, în draperii cu țepi, în bannere Părți ale corpului umflate Degetelor umflate, rotule etc Brânzos Roșu violet al cărnii și in strada Arhitectura caselor este sugerată Culorile nimbului galben, cupole și turle galbene, par galben Nimic nu are intensitate Eternul cade dintr-un sofran din cer în zone a tivului roșii vinoase Umbra nu este umbră, ci murdărie, pentru că lumina și umbra nu sunt una cealaltă ei disting, nu se despart Oh! Acea picătură de aur în roșu cât de nepoliticos Iar verdele de stânci Carnea ca cu o ceață violetă Luca Signorelli, Stendardello, Sfântul Ioan Botezătorul și Botezul Inca o tara saraca Semnul lui Signorelli nu mai are certitudinea lui Sunt praf Tempera este fluidă, dar scheletul nu este acolo Luca Signorelli, Madona și sfinți (n ) Muncă ieftină, groasă, grea, pompoasă de asemenea la scoala Imprimă crini pe mantie SNS, AV, Caiet pictural, p Acestea sunt două rotunde păstrate în Uffizi, ambele date astăzi lui Signorelli, per primul dintre care Venturi și singurul care și-a exprimat îndoieli de atribuire: KANTER - HENRY , resp pp - , - și - Din nou din caietul pictural, pp , , din nou pentru lucrările păstrate la Berlin: " A Signorelli, Dumnezeu Pan sfinți; sfinţi B întâlnire a copilului Iisus şi Ioan C Testone" Acest la descriere relativă: " B Din Signorelli din timpuri [?devreme?] Mare, solemn Sfântul Ioachim ținând sfânt Giovannino în genunchi: Sfântul Iosif se apropie și Pruncul pare că vrea să-și pună un lighean pe cap a Giovannino între timp, Mary și Elizabeth le privesc în ochi, întâlnindu-se Din cel mai bun timp Frumoasă rundă The Nu cei şase sfinţi sunt dintr-un timp înaintat (Orvieto) Siluete bronzate, contururi negricioase, # carne arzătoare # bronz apoi A Pan (după perioada Orvieto) Nuanțe verzi în umbră Nuduri tăiate cu un topor Formă mai puțin puternică și hrănită Carne însorită, prăjită de lumini la apus, stâncă care pare sângeroasă (tonuri de piatră de sânge) C Big Head, prea mare și ocupă prea mult spațiu pentru a putea vedea în spate și un clădire veche în ruine și o cuba, și patru figuri sau nu rămânând evident le Lipsit de distante, cel impresia mare nu are tot efectul dorit Beretă roșie și mantie roșie cu o eșarfă de catifea neagră Cap bronz Pe fundal un [?căzut?] și un cerșetor sau cel puțin o siluetă înfășurată doar în coapsă, sprijinită pe un băț De cealaltă parte o femeie cu palmă sau săgeată, parcă urmărită sau alungată" Pe aceste lucrări KANTER-HENRY , pp - (Pan); , (Portret), (Întâlnirea cu Isus-Ioan), - (cei șase sfinți, parte a altarului Bichi) SNS, AV, Caiet pictural, p Aceste lucrări aveau să fie ulterior trimise de Venturi elevilor lui Signorelli plecând de la Storia dell'arte: VENTURi - , Vii ( ), p (din nou cu reluări literale de la caiet: "crini heraldici tipăriți") Toate cele trei lucrări au fost admise la galeria de artă municipală a orașului di Castello între și : astăzi San Sebastiano se referă la Signorelli (deși considerat "nu în întregime reușită") și stindardul cu Sfântul Ioan, în timp ce pentru porțiuni mari se referă la școală (în special a Adolfo Venturi îl citește pe Luca Signorelli Studii de Memofonte Aceeași caracterizare a artistului își găsește spațiu și în celelalte intervenții ale lui Venturi asupra Signorelli, cronologic învecinat cu publicarea Storia dell'arte mai ales cel articole apărute în "L'Arte", în care această lectură a lui Signorelli ca pictor "din figuri energice", "foarte puternice și îndrăznețe", cu acea "nuanță de bronz a cărnii, care sunt mereu în figurile lui Signorelli parcă ars de soare" Iarăşi sunt împuşcături lexiconi precise din caiete, ca și pentru lucrările lui Citta di Castello: în timp ce "culoarea bronzate" și tipice artistului, "casele de carton", "roșurile aspre" nu sunt, ceea ce permite scoateți din catalogul său stindardul cu Sfântul Ioan și Botez, "tablouri cu tivite cheesy a unui fret de aur strident pe șofran, cu stânci verzi în fundal, clădiri cu cupole și cuspizi galbeni, cu halouri gălbui la figurile sacre, cu păr gălbui cu roșu vinos, carnea ca voalată în violet, umbrele nu sunt distincte de cele clare ca pete, pe scurt, cu figuri prost pictate, dezosate și lipsite de viață" Corespondența directă dintre caiete și istoria artei scoate în evidență clar schimbare radicală în proza folosită de Venturi pentru lectura acelorași lucrări în anii următori - ani pentru care nu se păstrează caiete De exemplu în monografia despre Signorelli, scris la aproape zece ani de la publicarea volumului Istoria artei, the Limbajul lui Venturi este îmbogățit cu expresii mai îndrăznețe, mai îndrăznețe, complet absente, sau cel puțin mult mai controlat, în voinţa didactică sistematică a istoriei artei Ia la exemplu Berlin Pan: în monografia din dorința de a intra în pictură prin limbaj are mâna totală în privinţa descriptivităţii întâlnite în Istorie: the "splendori metalice, de aramă aprinsă, în țara arsă de apusul sângelui", "capul în umbră, a divinității nocturne, din care răsare deodată semiluna de lună pentru a-și închide secera subțire pe cerul arzător", Pan văzut ca o "figură cu degete, turnată în metal incandescent de focul care izbucnește printre așchii de nori, umbrite de umbre nocturne", "contrastele de culorile însuflețesc fundalul iluminat în fulgerări, iar figurile, două în argint, patru în bronz, încrucișate cu o vivacitate strălucitoare fantastică a contrastului: diferite metale înroșite de apus care strălucește în spatele zeității mohorâte ale pădurii" Același lucru este valabil și pentru același lucru Capela San Brizio care în monografie și în scrierea despre Signorelli ca interpret al lui Dante, devine mult mai bogat Pedeapsa lui Antihrist, de exemplu: "viziune fulgeră, aceasta, în cazul în care linii, radiate dintr-un singur centru, închid într-o clipă răzbunarea inevitabilă a Dumnezeu peste cei răi"; sau al doilea medalion al Purgatoriului în care "Luca traduce ape într-o împletitură de răchită și, mai departe, în movile prismatice, nisipuri de aride deşert mai degrabă decât valuri tremurând în razele soarelui" în alte articole din această perioadă aceasta proza densă se desfăşoară mai ales în cazurile în care, ceea ce nu s-a întâmplat în istoria artei sau s-a întâmplat într-un mod foarte reglementat, Venturi a comparat doi sau mai mulți artiști În special dualismul Perugino-Signorelli este semnificativ, s-ar putea spune rezultate antitetice ale unei comune rădăcină pierfrancescană: "măslinul argentinian din Perugia și stejarul lui Signorelli, puternic, posomorât, gravat de brazdele furtunilor, animat de imboldul rafalelor de munte" si iata ca Proza venturiană pare să evolueze spre tendințele mai moderne de citire a operei de artă, până la a vorbi tocmai de "formă", cuvânt care nu este întâlnit înainte Arta lui Luca "cu nuduri Francis) Madonna si sfinti: KANTER - HENRY , respectiv pp și - , - , - Pe subiect vezi ZALABRA , pp - și DE CHIRiCO - GARiBALDi - HENRY - MANCiNi , pp - , mai ales pp , - (San Sebastiano), , (San Giovanni), , (Madona și sfinți) VENTURI , pp - , cit de la p ; VENTURI , pp - , în special p și p VENTURI , pp - Vezi şi VENTURi , pp - , în special p Gia Roger Fry a avut a vorbit despre "după strălucirea unui apus de soare limpede", "umbră înclinată", "efectul de amurg", astfel încât să fie un tablou unic: FRY , p Ar trebui consemnate unele contribuții importante despre Signorelli de la mijlocul anilor , inclusiv mai presus de toate, DUSSLER ; vedea de asemenea DUSSLER , p VENTURi , pasaje preluate din pp , , dar vezi întregul text passim VENTURi , în special pp , , Emmanuel Pellegrini Studii de Memofonte unghiular, puternic și chinuit, loviturile ciobite ale luminii, nuanțe severe de alb sau ocru, nervozitatea exasperată a formei, pare să sară din vastele deșerturi de stânci pe care le formează fundalul medalioanelor care sărbătoresc purgatoriul lui Dante, în catedrala din Orvieto"; la același timp dovezile date conceptului de plasticitate ("sinteză plastică", "masă plastică", "expresie" plastic") ajunge să amplifice expresii elaborate în mod deliberat, cu insistență asupra datului luministă care aproape pare - dar această presupunere ar trebui verificată mai bine - a fi afectată de studii asupra anumitor picturi din secolul al XVII-lea în care data luministă și, în special, contrastul dintre lumină și umbra, a devenit un element calificativ De fapt, sunt izbitoare în lectura Depoziției din cruce din colecția Mac Kenzie, "impresia tragică a stâncilor de noapte", "abisul d'ombra", "fierbinte de lumina din cer"; în Pan "lupta dintre lumină și umbră și principiul vital" la evidenţa plastică şi la vigoarea nervoasă a formei", "Panitul nocturn înfăşurat în umbre patetic" , care aproape pare o lectură Bocklin-esque a lui Signorelli și o schimbare semnificativă căreia i se pot da diverse explicații, decurgând cu siguranță în primul rând prin înălţimea cronologică diferită şi destinaţia diferită a scrierilor: dar e o schimbare importantă, deoarece modifică profund modul de citire a operei lăsând în același timp neschimbată interpretarea coordonatelor sale stilistice Acolo de luat în considerare că, începând de la începutul anilor , Venturi se putea baza pe unul mare familiarizat cu majoritatea lucrărilor discutate Toate dovezile figurative tratat fusese într-adevăr "văzut și revizuit", deci bine cunoscut; analiza a fost posibilă îndepărtarea de la un nivel descriptiv "minim" în plus, este posibil să fi exercitat o oarecare influență asupra avansarea coevală a studiilor italiene de istoria artei, pe care le cunoștea unul dintre cele mai multe inovaţii radicale tocmai în utilizarea limbajului şi în depăşirea sistemului descriptiv care-și cunoscuse cântecul lebedei în ediția italiană a Istoriei tablou de Cavalcaselle numele lui Roberto Longhi, elev al lui Venturi în școala de antrenament la Roma, și cu siguranță primul care îmi vine în minte Dar relația de aici devine complicată pentru că Longhi însuși, cel din primele două decenii ale secolului al XX-lea, ar fi putut să facă ale sale, cultivându-le, anumite salturi lingvistice venturiene, apoi absorbite și maturizate în ale sale declinaţie lingvistică particulară Acest lucru pare evident în eseurile publicate în "L'Arte": da luați-o pe cea din de pe Caravaggio, unde sunt recunoscute mișcările Venturiene, în același mod descriptiv, pentru atenția la draperii, la șuvițele de păr care de atâtea ori reiese din analizele lui Adolfo Venturi În mod similar, luați în considerare concentrarea pe randament de culoare și clarobscur din care reiese "forma": tonul "gălbui" al cărnii, "franjuri" strălucitor", "plasticitatea rotundă", "plasticitatea solemnă, turnată într-o pastă topită fără crestături și fără dungi, strâns în severitatea celor câteva tonuri constante de gri lavă, galben opac, de maro, verde măsliniu, alb-negru", acea plasticitate care va fi unul dintre cuvintele cheie del Piero și alte scrieri învecinate, precum Borgianni În același timp, Venturi s-ar fi putut uita la drumul deschis de mai mulți studenți talentat, dând o mai mare libertate unei vene care a rămas comprimată, poate chiar pt nevoi didactice, în scrierile primului deceniu al secolului al XX-lea şi care vor rămâne comprimate în istoria artei contribuţia adusă de descoperirea caietelor lui Adolfo Venturi şi în acest sens foarte important între timp pentru că demonstrează că limba lui Venturi nu este construită a tabel, ci mai degrabă recuperează și încorporează toată acea arhivă de impresii înregistrate au vif, of VENTURI , pp , , Exemplele ar putea fi multiplicate: vezi Răstignirea în San Crescentino în Morra, "munte de oameni în care se scufundă vergele grele ale crucilor; gard viu de fier care se termină apărat de vârfuri ascuțite de halebardă"; sau două figuri de îngeri "imobili"; printre spuma hainelor pe care le zvâcneşte vântul coame baroc, ele păstrează, în impulsul reținut al figurilor subțiri austere, viața nervoasă a formelor doamnelor Bronzizate, uscate profilele energetice ale fețelor întinse pe gâtul subțire al tendoanelor ca niște corzi vibrante [ ]": VENTURi , p - ; vezi și VENTURi LONGHi , pp - , - , în special p Adolfo Venturi îl citește pe Luca Signorelli Studii de Memofonte cu faţa la lucrări Ar dura prea mult aici pentru a arăta un recensământ al expresiilor de caiete care revin în istorie şi deci şi în alte scrieri: dar este suficient să constatăm că constanţa dintre aceste evenimente documentează o practică precisă În al doilea rând, diferența dintre acestea limbaj din producția ulterioară, care nu poate fi legat de referințe manuscrise (de ex ar trebui luată în considerare disponibilitatea mai mare a reproducerilor fotografice), documenta în schimb o dezvoltare precisă a lecturilor lui Venturi, vizând restituirea imaginii prin succesiunea de expresii foarte poetice, uneori foarte căutate Descrierea rămâne baza e cu ea voinţa de a reproduce impresia observatorului în faţa operei: dar cel încercare se desprinde acum de narațiunea compoziției lucrărilor și se joacă cu efectele că lucrarea trezeşte în imaginaţia învăţată a cărturarului în concluzie, mi se pare că, pe de o parte, trebuie să reconsiderăm rolul prozei Venturiana în pregătirea elevilor romani, iar pe de altă parte evaluează datoria contractată de Venturi însuși din proza acelorași elevi, care s-ar putea să fi amplificat deja tendințele găsit în dictarea lui Pentru că este tocmai pe relația dintre limbă - și deci limba - și istoria artei că se va disputa unul dintre cele mai importante meciuri pentru evoluția disciplinei istoria artei în secolul al XX-lea Emmanuel Pellegrini Studii de Memofonte APENDICE Scuola Normale Superiore, Biblioteca și Centrul de Arhivă, Arhiva Venturi, Caiete, Dosar , cearșafuri libere Descriere: Caiet format din coli de cm x pliate in jumatate, scrise integral cu creion În transcriere am respectat ortografia și punctuația, cu excepția adăugării de puncte sau virgule, când necesar, pentru că Venturi nu le introduce, mai ales când ajunge la marginea cardului Cărțile nu sunt numerotate și am introdus, pentru claritate, o numerotare recto-verso între paranteze drepte The cuvintele pe care nu le-am putut rezolva sunt introduse între paranteze drepte și semnul întrebării [?cuvânt?]: da totuși, din versiunea noastră interpretativă Semnele indică reclame în infralinie Avem făcut referire la fotografiile paginilor caietului (filele v, r) când Venturi reproduce schema grafică a bolta capelei San Brizio și inserează numele artiștilor ("Benozzo", "Signorelli", "Adept Signorelliano") căruia îi atribuie diferitele porțiuni ale tavanului [ r] Signorelli Îngerii Apocalipsei își cântă țevile lungi, aripile lor sunt întinse Tuburile au i stâlpi cu steag încrucişat învolburându-se Îngerul din dreapta sună împreună și pare să se joace atrage trupurile celor înviați În dreapta un grup de schelete înaintează și par să trimită ploaie de ploaie râsete Pe podea se ridică un craniu, care se tentă cu culoarea cărnii Altul îi arată mâinile pentru ridică-te; încă un alt adormit pare să fie propulsat de o forță arcană din pământ vezuvian albicios pe; alte cranii se ridică și privesc din orbitele; alta a oboseala pare a fi eliberată de pe pământ, smulgându-se de coajă; altul și deja aproape tot afară din acea mlaștină, dar nu are încă viața care a pătruns deja [ v] alte trupuri Unele deja după ce au ieșit, îi ajută pe alții să iasă; iar cei care stau deja își ridică ochii plini de suspine și de dorințe Dar la unii pare că bucuria întâlnirii, amintirea vieții trecute îi face să nu auzi sunetul trâmbiței Două femei îmbrățișează un tânăr la fel de frumos ca un Apollo Alții doi tineri se îmbrățișează; dar aceștia aud în urechi unda sonoră a tuburilor cerești; Și un întreg grup de șapte oameni nu aude altceva și pare să se ridice, să se adună în propriile lor elevează lumina cerului [ r] Cadrul reprobilor deasupra unui arhanghel, el ține știuca pe coapsă, doi îngeri scot săbiile Un bărbat par care se răzvrătește văzând o femeie prinsă și zgâriată în piept de un demon Îngerii îi încununează pe oameni, îi ridică din genunchi, se joacă în sus, a îngerul din pântecele altuia merge să ia trandafiri pentru a-i arunca oamenilor Antihrist, ploaia de foc [?Umbre?] umbre de armigeri în depărtare, grupuri diferite pe piata [ v] Grupul principal: tribunii și poporul Antihrist Alte grupuri Un călugăr cu o carte și a lui ascultători Tăierea capului unui sfânt Un om bolnav pe targă cu oameni în jur Acolo ploaie de foc Mulțimea, albă de frică, se apleacă de parcă ar fi pusă o greutate asupra lor, cailor se ridică, cavalerii cad cu spatele Și o siluetă lovită de tunet cade din cer de la înger Se pare că un Vezuviu izbucnește moartea din cer, lumină de sânge! Adolfo Venturi îl citește pe Luca Signorelli Studii de Memofonte [ r] Continuați scena pe arcada razele, lamele au devenit mănunchiuri de sânge și foc Pământul se aprinde Mamele își ascund copiii, ca Niobi Unii iau la fugă neîngrădit pe cai, strângând gâtul cailor Mulți cad ținându-și capul Pământul se scutură demoni cad de sus Luminile roșii a cerului înroşesc pământul Aerul care este în jur este arzător soarele eclipsat picura picături de aur, semiluna stă într-un cerc roșcat Palate în ruine, morți, asasini [ v] Trupa lui Benozzo ; îngeri cu părul negru; Îngeri și patriarhi; Îngerul mijlociu Benozzo: Benozzo; trupa Benozzo; Benozzo; trupa Benozzo; Benozzo - Signorelli Signa iudicum etc ; Benozzo; Benozzo - Corul de îngeri: Signorelli; adeptul Signorelliano; Benozzo - Prima dată spre fereastră Îngerii de mai jos: Benozzo (Fig ) [ r] adeptul Signorelliano Signorelli Signorelli ii se întoarce spre fereastră Benozzo-Benozzo Benozzo-Benozzo Benozzo-Benozzo Benozzo-Benozzo (Fig ) [ v] Pinturicchio în corul catedralei Peretele din dreapta În zona de sus Sant'Agostino care el scrie deasupra unui birou deschis ca un dulap într-o fațadă pentru a conține vaze sacre Dumnezeu Tatăl și îngerii de deasupra sfântului aproape șterși În zona din dreapta jos Buna Vestire și Vizita Execuția aparține [ r] probabil altuia Madonna anuntat are tipul Madonei del Pinturicchio fundul si vechiul preot ilario Picturile căzute, Pinturicchio le-a refăcut, păstrând cât mai mult din vechiul posibil Prin aceeași mână Pinturicchio în a doua zonă deasupra celei inferioare și a Prezentare în Templu [ v] Primul stâlp din stânga Maestru de tărtăcuță lungă, cu o mișcare specială a părului pe urechi Carne care strălucește sub hainele cu nervuri (Fig ) Nici un semn în orbitele ochilor Agnolo și Agostino din Siena stâlpul din stânga Capetele femeilor mari Ochi cu adâncituri în colțuri, întunecați în ochii și conturul irisului Bărbi studiate din antichitate, din sculpturi din vremuri joase Imbraca-te mare cu intuiții profunde Pisano [ r] În a patra linie începând de jos, a doua defilare din stânga, cifrele sunt mai bune proporțională și intenționată Deci în a treia linie începând din stânga, voluta undeva totusi, mai ales in voluta a -a si a -a din dreapta au cooperat A si Ag Senesi al -lea stâlp iii și iV zona mijlocie Scolaro d'Andrea mai bine proporţionat, mai afectat şi terminați compoziția Apoi maeștri ai stâlpului și (Fig ) [ v] al -lea stâlp Aproape tot stâlpul Emmanuel Pellegrini Studii de Memofonte Fig : Scuola Normale Superiore, Arhiva Venturi, Caiete, Folder , foi libere, c v- r Fig : Scuola Normale Superiore, Arhiva Venturi, Caiete, Folder , frunze libere, c v Adolfo Venturi îl citește pe Luca Signorelli Studii de Memofonte Fig : Scuola Normale Superiore, Arhiva Venturi, Caiete, Folder , foi libere, c r Emmanuel Pellegrini Studii de Memofonte Bibliografie AUGUST G AGOSTi, Nașterea istoriei artei în Italia Adolfo Venturi: de la muzeu la universitate - , Veneția BERENSON B BERENSON, Pictorii italieni centrali ai Renașterii, Londra CAVALCASELLE - CROWE GB CAVALCASELLE - JA CROWE, Istoria picturii în Italia din secolul al II-lea până în secolul al XVI-lea, VIII, Florența CRUTWELL M CRUTTWELL, Luca Signorelli, Londra D'ONOFRio M D'ONOFRiO, Adolfo Venturi si istoria artei azi, Actele conferintei (Roma ), editat de M D'Onofrio, Modena DE CHIRiCO - GARiBALDi - HENRY - MANCiNi F DE CHIRiCO - V GARiBALDi - T HENRY - F MANCiNi, Luca Signorelli, Catalog of the expoziție (Perugia, Orvieto, Citto di Castello, aprilie- august ), Cinisello Balsamo DUSSLER L DUSSLER, Un Signorelli nepublicat într-o colecție privată engleză, "The Burlington Magazine", , , p DUSSLER L DUSSLER, Signorelli Des Meisters Gemalde, Stuttgart FRY RE FRY, Simbolismul "Școlii lui Pan", "Revista lunară", decembrie , pp - GILBERT C GiLBERT, Cum Fra Angelico și Signorelli au văzut sfârșitul lumii, University Park, The Pennsylvania State University Press JAMES N JAMES, Signorelli și Fra Angelico la Orvieto: liturghie, poezie și o viziune asupra Sfârșitului timpului, Aldershot KANTER - HENRY - TESTA LB KANTER - T HENRY - G TESTA, Luca Signorelli, Milano KANTER-HENRY LB KANTER - T HENRY, Luca Signorelli Tablourile complete, Londra Adolfo Venturi îl citește pe Luca Signorelli Studii de Memofonte Levi D LEVi, Cavalcaselle pionierul conservării artei italiene, Torino Levi D LEVi, "Iartă repetițiile": elaborarea unei tehnici descriptive în lucrările private ale GB Cavalcaselle, "Studiile lui Memofonte", , , pp - LEVi-TUCKER D LEVi - P TUCKER, Întrebări de metodă și practică expozițională: rolul descrierii în opera lui Adolfo Venturi, în D'ONOFRiO , pp - LONGHI R LONGHi, Două lucrări de Caravaggio și Orazio Borgianni, în R LONGHi, Scrieri pentru tineret - , i, Florența , respectiv pp - , - MALRAUX A MALRAUX, muzeul muzeelor (vocile tăcerii), Milano MANCiNi G MANCiNi, Viața lui Luca Signorelli, Florența MANCiNi FF MANCiNi, Pintoricchio, Cinisello Balsamo PELLEGRini E PELLEGRiNi, călătorie și memorie: caietele lui Adolfo Venturi, "Studi di Memofonte", , , pp - PSALMI - MORARE Expoziţia lui Luca Signorelli, Catalogul expoziţiei, editat de M Salmi cu catalogul lucrărilor a editat de M Moriondo, Florența SCARPELLINI P SCARPELLINI, Luca Signorelli, Florența PANTOFI - SilVETRELLI P SCARPELLiNi - MR SiLVESTRELLI, Pintoricchio, Milano SCiOLLA - VARALLO "Arhiva istorică de artă" și originile "Kunstkennerschaft" în Italia, editată de GC SCiOLLA și F VARALLO, Alessandria SIGNORELLI și școala lui Expoziție a lucrării lui Luca Signorelli și a școlii sale, Catalogul expoziției, editat de Burlington Clubul de Arte Frumoase, Londra SILVESTRELLI MR SiLVESTRELLI, Pintoricchio între Roma și Perugia ( - ), în SCARPELLiNi - SiLVESTRELLI , p - Emmanuel Pellegrini Studii de Memofonte HEAD Capela Nouă sau San Brizio din catedrala din Orvieto, editată de G Testa, Milano VENTURI A VENTURi, Arta emiliana (la Burlington Fine-Arts Club din Londra), "Historical Art Archive", , , p - VENTURI - A VENTURi, Istoria artei italiene, voi i-Xi, Milano - VENTURI A VENTURi, Luca Signorelli, Perugino şi Pier d'Antonio Dei în Loreto, "L'Arte", , , pp - VENTURI A VENTURi, Veșminte istorice bazate pe un design al lui Justus de Gent și Luca Signorelli, "L'Arte", , , pp - VENTURI A VENTURi, Frescele inedite de Luca Signorelli, "L'Arte", , , pp - VENTURI A VENTURi, Luca Signorelli, Florența VENTURI A VENTURi, Luca Signorelli interpretul lui Dante, Florența VENTURI A VENTURi, Pietro Perugino și Luca Signorelli, "Noua Antologie", , , pp - VENTURI A VENTURi, Pentru Luca Signorelli, "L'Arte", , , pp - VENTURI A VENTURi, Memorii autobiografice, Milano , editat de GC Sciolla, Torino VISCHER R ViSCHER, Luca Signorelli și Renașterea italiană O monografie istorică a artei, Leipzig DE FABRICZY C VON FABRiCZY, Pansbild lui Signorelli în galeria din Berlin, "Repertorium fur Art Science", , , p - CANDARE GF WAAGEN, despre viața, opera și operele lui Andrea Mantegna și Luca Signorelli, în GF SCALE, Scrieri mici, Stuttgart Adolfo Venturi l-a urmat pe Luca Signorelli Studii di Memofonte ABSTRACT în Arhiva Adolfo Venturi (Pisa, Centro Biblioteca e Archivi della Scuola Normale Superiore) se păstrează câteva din caietele lui de schiţe inedite Venturi a înregistrat pe ele, folosind cuvinte și schițe, impresiile sale asupra operelor de artă pe care le-a studiat în timpul călătoriilor sale prin Italia și Europa Multe dintre aceste caiete de schițe au funcționat ca sursă documentară pentru Storia dell'arte italiana, publicația capitală a lui Venturi ( - ) Unul dintre acest caiet de schițe este dedicat cupola din Orvieto: conține o descriere destul de atentă a Cappella del Sacramento și a sculpturi ale fatadei catedralei În plus, Venturi a dedicat o atenție deosebită descrierea frescelor lui Luca Signorelli Pornind de la acest scurt caiet de schițe, complet publicat în anexă, acest articol își propune să compare alte exemple de considerație a lui Venturi a operelor de artă Signorelli, atât în scrieri publicate, dar mai ales în scrieri inedite, precum altele caiete de schițe privind muzeele europene (Luvru, Kaiser Friedrich unde celebrul Pan, distrus în timpul celui de-al doilea război mondial, era încă vizibil), pentru a-i verifica cercetările metoda și modul în care a folosit limbajul verbal pentru a descrie operele de artă Nell'Archivio di Adolfo Venturi, conservato a Pisa, presso il Centro Biblioteca e Archivi della Scuola Normale Superiore, sunt conservati numerosi suoi taccuini di viaggio, multi dei quali încă nepublicată în ele Venturi consemnează ceea ce a văzut în timpul călătoriilor sale de studii în Italia și în Europa, folosind atât cuvântul, cât și modele și imagini grafice Multe dintre aceste caiete au servit apoi ca resursă pentru elaborarea operei sale principale, Storia dell'arte italiana, publicată între - Unul dintre aceste caiete este dedicat catedralei din Orvieto și oferă a exemplu de atitudine a lui Venturi în faţa unui monument complex ca acesta Venturi consemnează o descriere detaliată a Capelei Sacramentului, cu fresce de Luca Signorelli și sculpturile de pe fațadă Pornind de la acest mic caiet, transcris integral în anexă, acest articol intenționează să compare diverse exemple de lucrări de lectură lui Signorelli de Venturi, preluat din alte caiete (dedicate muzeelor precum Luvru sau Kaiser Friedrich unde se afla faimosul Pan, posibil distrus în timpul celui de-al Doilea Război Mondial încă vizibile), cu lucrările publicate, pentru a verifica modul de lucru al acestui savant și utilizarea limbajului verbal pentru a descrie opere de artă Marcel Grosso Studii de Memofonte "Călare pe șarpe" ÎN jurul primei pânze de TINTORETTO LA CAMERLENGHI iar savantul spaniol Pedro Beroqui merită să fi recunoscut într-un pasaj binecunoscut dell'Arte de la pintura ( ) de pictorul și teoreticianul artei Francisco Pacheco ( - ) - mai mult tocmai în capitolul care se ocupă de De la orden, decencia y decoro que se debe guardar en la invencion - prima referire sigură la Santa Margherita a lui Tizian (Fig ), acum în Prado în cu acea ocazie, Pacheco și-a amintit că a văzut pânza din biserica San Jeronimo din Madrid el Real, clădire a patronajului regal cunoscută popular sub numele de Los Jerónimos , nr pierzând ocazia de a-l cenzura pe maestru pentru că i-a arătat tânărului martir: "como a caballo sobre la serpiente, y desnuda casi toată la pierna până mai sus de la rodilla, como se ve hoy en San Geronimo de Madrid" Vestea a fost preluată ulterior de Antonio Palomino de Castro y Velasco, în El Parnaso Espanol Pintoresco Laureado ( ): "Renumita piață a Santa Margarita, care în altă vreme trebuie să fie în această mănăstire a San Jeronimo de Madrid, según spune Pacheco" tratatistul trage citatul dintr-un pasaj din Dialog de pictură intitulat Aretino de Lodovico Dolce publicat la Veneția în în care, deși omiţând numele "rău maestru", autorul s-a referit la modul în care a arătat acel artist: "de avand prea putina consideratie cand a pictat Santa Margherita calare pe şarpe" Acest raport valoros este destul de valabil ca punct de plecare pentru reflecţia asupra a dezbatere critică în trecut nu lipsită de o anumită vioiciune, care a implicat pe Tizian şi Tintoretto în identificarea lucrării nepotrivite ofensatoare În același timp povestea atribuirea s-a împletit cu dezbaterea teoretică, despre care Roskill a dat o seamă în trecut, Barocchi și Bernabei , referitor la poziția lui Dolce față de maniera modernă, așa cum reiese în textul din , dar deja în faza germinativă în a doua jumătate a celui de-al cincilea deceniu O poziție de rezistență absolută care poate fi rezumată într-o singură propoziție prin comparaţie, sau mai bine zis opoziţie, cu o judecată la fel de celebră formulată de Paolo Pino, care, în ciuda angajamentului său de a apăra gustul pictural al venetienilor, nu neagă Pentru sfaturi, colaborare si pentru ca m-ati ajutat in cele mai diverse moduri, multumesc Barbara Agosti, Alessandro Ballarin, Sarah Ferrari, Silvia Ginzburg, Barbara Maria Savy, Alessandra Pattanaro și mai ales Vittoria romani Ei și discuției zilnice despre evenimentele picturii venețiane, aceste pagini îi datorează foarte foarte mult BEROQUI , p PACHECO [ ] , pp - capitolul luat în considerare este în mare măsură modelat după exemplu din Dialogul lui Lodovico Dolce din , aproape o traducere a părții în care se ocupă poligraful venețian a definiției "decorului": DOLCE [ ] , pp - , aparat și note, pp - și - Pe subiect a dependenței tratatatorilor de artă spanioli, între secolele al XVI-lea și al XVII-lea, de tradiția istoriografică italiană contemporană și anterioară, vezi: CALVO SERRALLER și GAUNA , pp - La operă tablou de Pacheco, vezi VALDiViESO-SERRERA , pp - În ciuda calității extraordinare a lucrării, bibliografia despre Santa Margherita del Prado nu este foarte extinsă și adesea repetitive în plus, pentru o lungă perioadă de timp, a fost contaminat de confuzie cu versiunea anterioară a același subiect păstrat la Escorial ( ), atribuindu-i unuia sau altuia literatura existentă Deja plasat în jurul anului de către Wethey sau în jurul anului de către Pallucchini, mai recent este anticipat la anii dintre și de Hope, Valcanover, Falomir și Humfrey; în prima jumătate a deceniului al șaselea de către scriitor: DiAZ , p - ; M Falomir în TiZiANO , n , pp - ; M Grosso în L'ULTiMO TiZiANO , n , p - GoMEZ-LoPEZ-PRADOS , pp - PACHECO [ ] , p DE CASTRO Y VELASCO [ ] , p DULCE [ ] p ROSKILL ; BERNABEi , pp - ; pentru un profil biografic al lui Lodovico Dolce vezi: ROMEi , pp - ; asupra activității sale de poligraf: Di FiLiPPO BAREGGi , ad indicem și TERPENiNG "Călare pe șarpe" în jurul primelor pânze ale lui Tintoretto la Camerlenghi Studii de Memofonte măreția lui Michelangelo și răspândirea manierismului lagunar: "et in tutte l'opere tue să intervină măcar o figură toate decupate, misterioase și dificile, accio că pentru asta fii remarcat ca vrednic de cei care înțeleg desăvârșirea artei" Mai înclinat spre un purism decât Paola Barocchi l-a definit ca fiind contrareformist - la care atacul aretinian este fundalul din la Judecata Sixtina - Dolce respinge aceste recomandari si abordeaza problema a "figurii" cu termeni preluați din tradiția Albertiană și Leonardo: Mai am de spus, în jurul chestiunii invenției, câteva cuvinte: cum, că fiecare figura isi face treaba bine Prin urmare, dacă cineva se așează, pare că stă confortabil; de sine stai în picioare, întărește tălpile tale, astfel încât să nu pară că se revarsă; iar dacă se mișcă, așa să fie mișcarea ușoară [ ] așa cum era obișnuită a lui Rafaello însuși, care era atât de bogat în invenții, care au făcut întotdeauna patru și șase moduri, diferite unele de altele, o poveste, și toate au avut gratie si erau bine Asimilați cenzurile împotriva lui Buonarroti și acceptați pe cele ale lui Doni împotriva i Michelangelo care le schilodează figurile "musculându-le și cercetându-le excesiv e deplasat" , această mărturie marchează desprinderea definitivă de o poziţie iniţială care totuși trebuie să fi părut favorabil lui Michelangelo și prin reflecție și lui Pordenone, precum și apare în poemul epic-cavaleresc intitulat prima carte a lui Sacrifante di Lodovico Dolce, care a apărut la Veneția în în a doua ediție și sporit de prezența a frontispiciu ilustrat cu Sacripante învins de Cupidon; o figură de inspiraţie prescurtată Michelangelo al cărui desen pregătitor de mâna pictorului friulan poate fi găsit astăzi în Biblioteca Ambrosian Identificarea "stăpânului rău" cu Jacopo Tintoretto este în general o ipoteză acceptată de majoritatea criticilor, și a lui Luigi Coletti care a recunoscut în "energetic retragerea bustului" prințesei călare pe dragon, în pânza cu San Giorgio, la Prințesa și Sfântul Ludovic (Fig ) de la Gallerie dell'Accademia din Veneția, incomodul Amazon Dolcilian Cu această pânză destinată uneia din încăperile Magistratului de sare din Palazzo dei Camerlenghi din Rialto, Tintoretto a intrat de drept în întreprinderea anterioară lucrare decorativa inceputa de Bonifacio de' Pitati in pictura a fost comandata de catre Provizori Salis, Giorgio Venier (quondam ser Francisci) în funcție de la mai până la septembrie și PiNO [ ] - , p Mă refer la invectiva epistolară de foc din toamna anului , în care Aretino făcuse acuzații de imoralitate la Judecata definitivă, în numele comodității și invenției; controversa a fost reconstituită de Paola Barocul în VASARi [ - ] , pp XIV-XXi Vezi şi reflecţiile lui PALLUCCHiNi , pp - și de PinELLi , pp - DULCE [ ] , p DULCE [ ] , p "Este adevărat că mulți s-au apucat să-l înainteze [Michelangelo], cu măsurile și artele și, în schimbul corectării cifrelor, le-au stricat și de aici rezultă că măsurile nu corespund": DONi [ ] , p v Despre proiectarea Ambrosiana vezi: FURLAN , n D , pp - ; pentru imprimare, consultați fișa informativă MA Chiari Moretto Wiel în iL PORDENONE , n , p O primă referire la Michelangelo, în Relația cu Titian, Pordenone și Bernardino Licinio și, în general, cu conceptul de "imitație", este deja găsită în scrisoarea dedicată lui Pietro Aretino din La poetica di Horatio, publicată de Dolce în ; da pe aceste subiecte vezi FURLAN , pp - COLETTI , pp - , urmat de: MOSCHiNi MARCONi - , n , pp - ; P Rossi in PALLUCCHINi-ROSSi , i, p și nr , pp - (de acum înainte ROSSi ); PiGNATTI-VALCANOVER , p - ; NiCHOLS , p ; COTTRELL , pp - Vezi şi R Echols în TiNTORETTO , nr , pp - Citarea este din VENTURi , iX, p , a identificat-o și pe prințesă cu Santa Margherita Despre Bonifacio de' Pitati si intreprinderea Camerlenghi, vezi: FAGGiN , pp - ; Simonetti , pp - ; COTTRELL , pp - Pentru problema pregătirii lui Tintoretto și a relațiilor cu atelierul de Bonifacio de' Pitati, ma refer la consideratiile din: TiETZE , pp - ; PALLUCCHINi , pp - și mai recent COTTRELL , pp - ; COTTRELL , pp - Marcel Grosso Studii de Memofonte Alvise Foscarini (quondam ser Nicolai) în funcție de la ianuarie (mai mult Veneto ) până la primul mai La scurtă distanţă mai târziu, comisia pentru pictura cu Sant' Andrei și Sfântul Ieronim (Fig ) destinate aceleiași locații de către Provisores Salis, Andrea Dandolo (quondam ser Aloysij), în funcție de la mai până la septembrie și Girolamo Bernardo (quondam ser Nicolai procuratoris), de la iunie până la octombrie Dintre acestea detalii cronologice transmise de secretar la articole , în Ludwig a publicat doar data finalizării (eliberării) , identificând în acestea o referință post quem pentru execuție a tablourilor Această ipoteză a fixat astfel comiterea primei pânze în a doua jumătate din - cu o lungă și nejustificată așteptare din partea lui Giorgio Venier - și în toamnă al aceluiaşi an cel al celui de-al doilea În cele două lucrări au fost transferate în Antichiesetta din Palazzo Ducale, pentru care a fost adaptată forma arcuită originală și transformat într-un dreptunghiular cu îmbinări largi pe laterale; înlăturat în , cu ocazia expoziţia Tintoretto , au fost restaurate şi readuse la dimensiunile iniţiale de fapt mai rămân de făcut unele clarificări cu privire la data acestor două picturi Palazzo dei Camerlenghi, sediul magistraților financiari și inima bătătoare a vieții economia Serenissei, a căpătat aspectul actual între și , sub dogele lui Andrea Gritti A găzduit aproximativ douăzeci de birouri administrative a căror ornamentare picturală a constituit, alături de cea a Palazzo Ducale, una dintre cele mai publice întreprinderi decorative importantă la Veneția A fost folosit de patricienii chemați pentru a ocupa funcții la magistraturi găzduite în acel imobil, să sărbătorească numirea prin alocarea unui tablou în care au apărut sfântul omonim al funcționarului și stema heraldică a acestuia; de obicei ne reprezentat doi sau trei împreună Detaliile perioadei de șaisprezece ani de serviciu lunile, împreună cu stemele nobiliare, constituie așadar referințe cronologice utile pentru întâlnirea lor într-un articol important din dedicat decorului de Camerlenghi, Faggin a raportat prezența pânzelor comemorative ale oficialităților dispărute în curs al magistraturii lor (obiit) sau che refutaverunt (că și-au dat demisia prematur din birou), susținând ipoteza - niciodată luată în considerare în cazul tablourilor a lui Tintoretto - fie că comisioanele s-au făcut la primire sau pe parcursul celor șaisprezece luni de serviciu, cu siguranță nu eliberator, așa cum se crede încă În conformitate cu cele notate de către savant, se poate imagina, prin urmare, o retrodatare de cel puțin un an pentru comisionarea primei pânze pe care Jacopo ar fi putut-o pune în aplicare între ianuarie și Februarie și la fel și pentru cel al doilea, deja început în vara următoare Acest aşezare cronologică care reduce semnificativ distanţa dintre cele două tablouri, nu numai justifică afinitatea lor stilistică strictă, dar și, așa cum vom vedea mai târziu, unitatea a programului iconografic Conform descrierii lui Boschini, cele două pânze plasate în prima camera destinata Magistratului Sarii, flanca tabloul, tot arcuit, cu Madona, Pruncul și patru senatori ( , Veneția, Galleria dell'Accademia): De pe fațada apoi a ușii, la întâlnirea ferestrelor, sunt alte trei nișe: deasupra ușii se află Maria, cu Pruncul și patru venerabili senatori adoratori Într-una din celelalte două nișe ROSSi , i, n , p ; F ilchman în BOTTiCELLi TO TiTiAN , n , pp - Arhivele de Stat din Veneția, Secretarul Vocii, Alegerile pentru Marele Sfat Bușteni - , Piesa: , Per menses XVi Per quatuor manus electionum Provisores Salis, cc r- v Cu privire la acest sistem judiciar și sarcinile celor Provisores Salis (Supraveghetorii sării), vezi: DA MOSTO , i, pp - și HOQUET , în special pp - LUDWiG , pp - , pentru pânzele lui Tintoretto, p EXPOZIȚIA TINTORETTO , nr - , p - CALABi-MOROCHiELLO , pp - FAGGIN , p "Călare pe șarpe" în jurul primelor pânze ale lui Tintoretto la Camerlenghi nouăzeci și doi Studii de Memofonte Urmează Regina, eliberată de San Giorgio, și evvi S Luigi În cealaltă, Santi Andrea, e Girolamo: toate numite trei nișe de Tintoretto Mai mult, cu această a treia intervenție, Tintoretto a reînnoit semnificativ decorarea palatului, depășind dintr-o dată tipul Bonifaciu al sfântului cu emblema de bază a oficialului și atribuirea camerlenghilor rolul de actori secundar a reprezentării sacre În mai târziu Madonna of the Treazoriers ( ) din Galeriile a Academiei din Veneția, care a fost situată inițial în Sala dei Camerlenghi di Comun al primul etaj al clădirii, acest concept este și mai mult amplificat prin dispunerea scenei dilatată orizontal şi punctată de prezenţa unui portic monumentală, care iese în evidență pe fundalul unui peisaj liric și al unui cer de seară, în care Fecioara cu Pruncul, flancați de sfinți ocrotiți, se înclină să întâmpine și să binecuvânteze omagiul vistiernilor si al anturajului lor Este probabil ca implicarea lui Robusti in în cadrul giganticului șantier de până atunci organizat și ferm ghidat de Maestru veronez, și de investigat nu numai în urgența reînnoirii decorative la o serialitate de-acum obosită, dar și în activitatea sa de portretist care în acei ani nu era știe să se oprească și îl apropie de nevoile de autocelebrare ale unui patriciat apropiat de cel mai înalt birourile Republicii Tocmai în acea situație - profitând și de absențe repetate al lui Tițian s-a angajat la Augusta ( ; - ) pentru a îndeplini cererile, mai ales portrete, ale lui Carol al V-lea și curtea sa - o serie de portrete cu care pictorul se impunea progresiv pe scena venețiană O perioadă lungă de experimentare, luminată și febrilă decât din , termen cronologic indicat de Paola Rossi (și aproape de isprava lui Tizian a superbului portret votiv al familiei Vendramin, - , Londra, National Gallery; Fig ), va culmina în prima jumătate a deceniului al VI-lea, cu execuția unor capodopere de calibrul unui domn de treizeci și cinci de ani de Kunsthistorisches Museum din Viena ( ) personajul a fost identificat de Suidas cu tânărul Lorenzo Soranzo , un exponent de frunte al uneia dintre cele mai vechi și mai nobile familii venețienii pentru care, pe la , Tintoretto pictase un mare portret "coral" și unul de decanul Jacopo ( - ), conservat acum la Milano în Pinacoteca del Castello Sforza Născut în , după cum pare să confirme data plasată pe tablou: "MDLiii", Lorenzo a fost angajat într-o activitate publică îndelungată care l-a determinat să ocupe funcții înalte, printre inclusiv pe cel al lui Camerlengo di Comun primit la iulie Având în vedere calitatea extraordinară a pânzelor pentru Magistratul de Sare, și în lumina celor noi achiziții care au apărut în urma unor expoziții și conferințe recente dedicate artistului (Madrid , Boston și Roma ), o recitire detaliată a acele invenții, pentru a indica noi surse pentru compoziția formală complexă și BOSCHiNi , p Pânza a fost comandată de supraveghetorii Giovanni Alvise Grimani, Giovanni Battista Dona, Nicolo Gritti, Jacopo Pisani, în funcție între și Pentru o ipoteză asupra locației inițiale a picturi din sala Magistratului de sare, vezi COTTRELL , p ROSSi , p și G Nepi Scire în JACOPO TiNTORETTO c, n , pp - La acest tip de portrete votive destinate Palazzo dei Camerlenghi, aparțin pânzei Muzeului Correr din Veneția, Moș Crăciun Giustina cu trei camelii și trei secretari, datată (P Rossi în JACOPO TiNTORETTO c, n , p - ) și cea de la Berlin, Staatliche Museen, Preussischer Kulturbesitz, cu San Marco, trei camelii și secretarii lor (NEPi SCiRe , pp - ) M Binotto în TiNTORETTO , n , pp - P ROSSi , pp - Vezi și FALOMiR , pp - P Rossi în TiNTORETTO c, nr , pp - ; S Ferino-Pagden și R Wald în TiNTORETTO , n , pp - SUIDA , p Pentru portretul lui Jacopo Soranzo din Milano și cel mai târziu din Gallerie dell'Accademia din Veneția, din Procuratoria de Supra, vezi respectiv: M Falomir în TiNTORETTO , n , pp - și G Nepi Scire în TiNTORETTO c, n , pp - Marcel Grosso Studii de Memofonte iconografia subiectelor în plus, o reflecție inițială asupra istoriei redactării tratatului dolciano, de altfel puțin investigat, va putea oferi elemente noi pentru o mai bună înțelegere a picturilor şi a dezbaterii critice ridicate de cărturar împotriva lui Tintoretto Aretino lui Titian, Tintoretto și Lodovico Dolce În pasajul ambiguu al Dialogului citat aici la început (și nu numai în acela ) este dator recunosc ecoul unei proaste dispoziții prost ascunse, pe care criticii și, în general, sunt de acord să o facă urmăriți presupusa rivalitate cu Tițian, care nu a fost scutit de condimente de-a lungul timpului cu o aromă inedită: Dacă primele lucrări ale lui Tintoretto ar fi putut scăpa cel mai mult, cele interpretate pe locuri public a plasat pictorul în centrul discuţiei în cercurile artistice ale lagunei şi ale confruntat cu ridicarea violentă a scuturilor de către conformiști: pentru care artistul, rupând cercul de reticența și indiferența, deși foarte tinere, au ajuns să se opună Titian însuși Nici nu trebuie să uităm, pe lângă primatul acum incontestabil Tizian că inviolate era în scădere în sezonul extraordinar de "poezii" pentru Filip al II-lea, avansul de neoprit în lumina reflectoarelor pieței de artă venețiană a unui grup de pictori (mai mult tineri, străini sau reveniți), în primul rând veronezul Paolo Caliari, asupra căruia s-a concentrat nu numai atenția clienților publici și privați din ce în ce mai atenți la bineveniți veștile care vin de pe continent, dar și de la tratatatori, scriitori și poeți gata pentru a-și celebra laudele sau pentru a-și semnala dezacordul aderând pentru unul sau celălalt artist Doar asa se va putea justifica citatul neașteptat și entuziast al pictorului in extremis Venețianul Battista Franco cunoscut sub numele de Semolei (c - ), campion al manierului de Michelangelo și figură emblematică pentru difuzarea venețiană a acestui gust, la care Vasari în dedică o biografie nu întotdeauna măgulitoare : din cauza tinerilor nu vedem pe nimeni care să se ridice din nou care să dea speranță că trebuie să ajungă la cineva excelență sinceră; iar cei care puteau deveni rari, biruiți de avariție, da puțin sau nimic ei lucrează în lucrările lor Nu așa face și venețianul Battista Franco; dimpotrivă, studiați întotdeauna cu fiecare solicitudine, prin pictură și desen, să cinstească Veneția și să dobândească pentru sine perpetuă faimă; deci este un maestru mult lăudat şi clar atât în pictură, cât şi în desen Battista se întorsese în țara natală în , după ce a locuit în Italia timp de aproape douăzeci de ani centru și după ce a lucrat pentru doi cardinali bogați din Roma, pentru curțile lui Alessandro și Cosimo Citiți pasajul în care Dolce menționează teleroul pierdut al lui Tintoretto cu Excomunicarea lui Federico Barbarossa de Alexandru al III-lea - comparându-l cu cel al lui Tizian, de asemenea pierdut, cu Supunerea lui Federico Barbarossa Papei Alexandru al III-lea - și îl acuză de nepotrivire, DOLCE [ ] , pp - Pe de altă parte, cu asta pictura, Jacopo va trezi "entuziasmul manieristic" lui Vasari (vezi comentariul Paola Barocchi în DULCE [ ] , p ), cuprinsă în insertul biografic care închide Viața lui Battista Franco: "Și printre altele lucruri capricioase care sunt în povestea asta, aceea este foarte frumoasă, unde papa și cardinalii aruncă de la un loc înalt făcliile și lumânările, așa cum se face când se excomunica pe cineva, iar jos un șir de bărbați goi care se luptă pentru acele torțe și lumânări, cele mai frumoase și mai frumoase din lume În plus, câteva plinte, antichități și portrete ale domnii, care sunt împrăștiați în această istorie, sunt foarte bine făcuți și i-au dobândit har și nume după a tuturor " (VASARi [ - ] - , V, p ) PALLUCCHINi , p Acest subiect a fost în centrul expoziției, TiTiAN, TiNTORETTO, VERONESE VASARi [ - ] - , V, pp - DULCE [ ] , p Despre Battista Franco vezi profilul biografic trasat de: SACCONi , pp - și cea mai recentă monografie a BiFERALi-FiRPO "Călare pe șarpe" în jurul primelor pânze ale lui Tintoretto la Camerlenghi Studii de Memofonte de' Medici din Florența și Guidubaldo Della Rovere din Urbino, pentru catedralele din Fabriano și lui Osimo principalele lucrări care i-au fost încredinţate coincid cu realizarea frenetică a aparate ceremoniale care s-au succedat între Roma și Florența pentru intrările lui Carol al V-lea și ale Margareta de Austria în , iar apoi de către Eleonora de Toledo în Între timp, un Veneția, Pietro Aretino a luat notă de asta datorită actualizărilor oportune și extrem de erudite scrisorile lui Vasari Și nu va fi mai prejos, amintindu-ne de participarea la celebrul șantier naval di San Giovanni Decollato , pentru care fresca venețiană Capturarea Baptistului ( - ) ca o continuare a ciclului cu poveștile Sfântului Ioan Botezătorul conduse de Francesco Salviati și Jacopino del Conte Ecourile acestei întreprinderi importante îl precedaseră în lagună prin recentele șederi ale lui Cecchino ( - ) și apoi ale lui Vasari ( - ), dar mai ales a monseniorului Giovanni Della Casa care a sosit la Veneţia în septembrie în calitate de nunţiu apostolic, unul dintre cele mai proeminente personaje ale frăţiei romane care Vasari a indicat Semolei drept promotor Dincolo de vizibilitatea evidentă oferită artistului din participarea între și la două șantiere prestigioase din oraș, precum ciclurile decorațiuni pentru o cameră din Fondaco dei Tedeschi și pentru tavanul Sălii de Aur a Bibliotecii Marciana, nu trebuie să pierdem din vedere acest aspect anterior al faimei ei care chiar pe orbita omniprezentului Aretino - care în iunie i-a amintit de un desen de "istorie" din "mult timp" promis - trebuie crescut și hrănit de circulația invenției sale și tipărituri de traducere La fel de simptomatică pentru această situație este excluderea surprinzătoare a lui Tintoretto din concursul pentru tavanul Sfântului Marcu menționat mai sus, anunțat la august , judecătorul Tiziano, care proclamă însuşi Veronese învingător Înlăturarea lui Tintoretto apare și mai mult senzațional dacă ne gândim la vizibilitatea enormă pe care o oferă artistului succesiunea rapidă a capodopere pe care, între aprobare și dezacord, le-a pictat între și , de la spălarea picioarelor până la San Marcuola ( - ; Madrid, Museo del Prado), la Miracolul Sclavului ( ; Fig ), până la la San Rocco vizitează victimele ciumei ( ; Fig - ) pentru biserica venețiană cu același nume; dar mai ales dacă se ține cont de omagiile literare care s-au ivit în curând din ea: de la Pietro Aretino între și , de Paolo Pino și Andrea Calmo în , de Anton Francesco Doni și Ortensio Lando din este cel mai răsunător încă al lui Doni, care va dedica comentariul său la Burchiello's Rime ( ) pentru a-i mulţumi pentru darul portretului său mai de urmărit: "de unde Doni celui care-i dă, din acea comoară pe care o are dă" și observ că ideile exprimate de Dolce în textul din au fost anunțate pe scurt în două scrisori adresată respectiv bijutierului Gasparo Ballini și lui Alessandro Contarini, publicată CAZZATO , pp - ; pentru o prezentare generală a etapelor călătoriei ceremoniale a lui Carol al V-lea, consultați contribuția ViSCEGLiA ( ), pp - STORM , pp - Pentru o ipoteză de datare mai avansată ( ) vezi PiERGUiDi , p - VASARi [ - ] - , V, pp - ; vedea ROMANI , p ARETINO - , V, nr , p Despre activitatea grafică a lui Franco vezi: DiLLON , nr - , pp - ; SALVADORI RiZZi , pp - ; VAN DER SMAN ( ), p - ; SACCOMANI , pp - ; VARiK LAUDER Pentru o introducere generală în ciclul Libreria Marciana, vezi: PAOLUCCi , pp - ; REARiCK , pp - ; ROSAND , p - ; despre discursul lui Battista Franco vezi MYSSOK - , p - Mă refer la scrisoarea din februarie , în care Aretino laudă cele două tavane pictate pentru casa sa din Rialto, publicată în cartea a treia de Scrisori (ARETiNO - , iii, n , p - ; R Echols în TiNTORETTO , nr , pp - ), și cel din aprilie , publicat în cartea a IV-a, celebrând Minunea sclavului (ARETiNO - , iV, n , p ) PiNO [ ] - , p , asupra căruia reflecția lui PALLUCCHiNi , p ; CALMO [ ] , ii, Nu , pp - DONi , p - ; LANDO , vezi în FALOMiR , p DONi , pp - Aceste surse sunt mai ușor accesibile datorită rezumatului BOREAN , pp - Marcel Grosso Studii de Memofonte în în a doua ediţie a colecţiei de Scrisori de diferite excelenţe bărbații de către autorul nostru Prima, de dată incertă, conține o serie de teme referitoare la comparația dintre Michelangelo și Raphael care s-au dezvoltat în continuare și au abordat în mod clar supremația din Urbino, va curge în Dialog; al doilea constă într-o lungă ecfrază a tabloului cu Venus și Adonis de Vecellio și identificate în general cu cea trimisă lui Filip al II-lea în , astăzi în Prado Urgența unei apropieri de Tițian și prin reflecție cu instanța Spaniola, apare în acel moment mai relevantă ca niciodată Printre altele, publicația o dovedește în prima ediţie ( ) a aceleiaşi culegeri de cinci scrisori din Cadore, databile între și , alături de unul de Michelangelo și unul de Rafael Nu va fi o coincidență faptul că o mică selecție include o scrisoare către Carol al V-lea, două către Filip al II-lea, denumit în mod semnificativ "Regele Angliei" în urma căsătoriei sale cu Mary Tudor sărbătorit la iulie și câte unul pentru Giovanni Benavides și Giovanni Battista Castaldo, ambii membri ai anturajului imperial, primul ca orator, cel din urma ca conducător, precum și patroni ai lui Tițian Probabil, tocmai în acei ani condiţionat de învăţătura lui Aretino - cu extraordinara sa capacitate de a parafraza şi susține munca maestrului din Cadore ca sursă inextingubilă de autopromovare -, Este posibil ca Lodovico să fi planificat tipărirea Dialogului Mă întreb dacă deja la acea înălțime nu există niciunul un manuscris vehiculat la Veneţia, poate montat la întâlniri academice sau întâlniri între umaniști așa cum se întâmplase în cazul, mai bine documentat, al Dialogo d'amore ( ) de Sperone Speroni, citit în casa lui Aretino în prezintă același dulce Chiar și Barbara Agosti, aducând în atenția studiilor câteva indicii cuprinse în text, de exemplu referirile la călătoria romană a lui Vecellio ( - ) cu privire la ce foarte recent, gândiți-vă că această lucrare a fost concepută în a doua jumătate a anilor patruzeci La aceste urme semnificative se pot adăuga și altele noi la fel de mult revelatoare, precum referirea la prietenia dintre Aretino și Michelangelo, deja la acea înălțime compromisă public de amarul polemic asupra Judecății de Apoi, declanșat de scriitor cu celebra scrisoare din După o deschidere marcată de amintirea emoţionantă a doi iluștri umaniști venețieni care au murit recent, Giulio Camillo Delminio și Pietro Bembo - dei DOLCE , respectiv pp - şi - ; asupra acestor teme vezi și: ROSKiLL , pp - ; Speranța , p - Citit în SCriTTi D'ARTE - , i, pp - WETHEY , nr , pp - ; HOSONO , pp - DOLCE , scrisorile lui Michelangelo și Rafael se găsesc la pp - , cele ale lui Tițian la pp - , acum în PUPPi , nr , , , respectiv , pp , - , - "Nefiind artă niciunul de noblețe mai apropiat de litere decât pictura, în mijlocul acestor oameni prin culmea ingeniozității și de ilustră doctrină, ni s-a părut să includă câteva Scrisori din trei lumini foarte clare ale Picturii, Michele Agnolo, Rafaelo d'Urbino și Titiano Vecellio, astfel încât să se poată vedea, precum și excelența artei lor, în care este de crezut, că în acest secol al nostru, dacă i-ar fi cucerit pe strămoși, ar fi reușit admirabil și în cel al condeiului, dacă au avut sau au vrut, sau au putut să se ocupe de asta" (DOLCE , p ), cu acest avertisment Cititorilor, Dolce îndreptățește includerea scrisorilor în colecție, ca urmare a unui elogiu adus de Vasari lui Michelangelo în Proemul a treia parte a Vieților: "El le depășește și le cucerește nu numai pe toate, ci aproape deja au învins natura, dar aceiași străvechi foarte celebri care o depășesc atât de laudabil fără nicio îndoială" (VASARi [ - ] - , IV, pp - ) ARETINO - , i, Către Messer Sperone, din iunie , n , pp - ; evenimentul și reiterat în a scrisoare trimisă lui Lodovico Dolce la iunie , ibid , nr , pp - Despre acest aspect, vezi GROSSO , p - AUGUST , p O ipoteză de acest tip este avansată de F Pertile în ARETINO - , iii, p ; asupra influenței gândirii lui Aretino în tratatul docian vezi și reflecțiile lui SHEARMAN , pp - "ARETiNO: Tu [Fabrini] trebuie să știi bine că Raffaello, cât era în viață, mi-a fost un prieten foarte drag și, de asemenea, și acum prietenul meu Michelangelo [ ] dar totuși că amândoi au fost prietenii mei și unul este încă în viață și în viață prietenie cu mine, adevărul este mai mult prietenul meu": DOLCE [ ] , p "Călare pe șarpe" în jurul primelor pânze ale lui Tintoretto la Camerlenghi Studii de Memofonte pe care Lodovico se pregătea să supravegheze publicarea Opera omnia din prima ( ) și a Prozei della volgar lingua del secondo ( ) - dar și a prietenului său Antonio Anselmi portretizată de Titian în , a treia și ultima parte a Dialogului este dedicată în întregime la scuzele lui Vecellio Aici începe o relatare detaliată a primilor ani ai carierei și o selecție de lucrări expuse în principal în public la Veneția: cele două retablouri Frari, Adormirea Maicii Domnului ( - ) și Retabloul Pesaro ( - ), Martiriul pierdut al Sfântului Mucenic Petru ( - ) ) pentru biserica dominicană Santi Giovanni e Paolo și telero ducal cu Federico Barbarossa umilindu-se in fata Papei Leu ( - ), productie pentru familia Farnese, precum si o serie de portrete între deceniile al patrulea și al cincilea este inevitabil să observăm cum în închiderea listei este completată în grabă cu citarea unui grup mic de lucrări destinate Habsburgilor și limitate la prima jumătate a deceniului al șaselea (cu excepția Furii pentru Maria a Ungariei trase în ): "ca pictura Treimii, a Madonei plânsul, al lui Titius, al lui Tantal, al lui Sisif, al Andromedei și al lui Adonis" Este surprinzător că autorul, până la acel moment destul de precis în succesiunea evenimentelor biografice al maestrului, le inserează într-un sens anacronic, adică înainte de mențiunea Cezarilor pierduți pentru Federico Gonzaga pictat între și este clar că ne confruntăm cu o integrare a textului formulat într-un stadiu mai avansat al redactării acestuia, probabil pe baza a două din cele cinci litere alese de Dolce, mai exact cel trimis lui Giovanni Benavides la septembrie și cel trimis (poate același zi) lui Filip al II-lea Dovada in acest sens este prezenta Trinita del Prado, tabloul solicitat de Carol al V-lea la Augsburg în și a rostit în și cele două poezii pentru Filip al II-lea, Venus și Adonis și Andromeda și Perseus (despre care nu se cunosc alte mențiuni epistolare) ; in timp ce referire la o "Devotație față de Majestatea Reginei" , poate să fi sugerat scriitorului amintirea primei versiuni a Mater Dolorosa ( ), cea cu mâinile deschise pe marmură, destinate împăratului și astăzi în Prado Lodovico nu merge mai departe În acest moment trebuie de asemenea, trasează citatul din pânza Camerlenghi, de asemenea, grefat ambiguu în text, dar absolut în concordanță cu principiile savantului care, deși în sens negativ, nu l-au împiedicat să fie primul care să-i recunoască amploarea inovatoare "periculos de" a inventiei Moartea subită a lui Aretino ( octombrie ) asupra căreia cu câteva luni înainte Cutremurul lui Anton Francesco Doni fusese aruncat, trebuia să declanșeze unul puternic accelerarea proiectului tipărit, astfel încât să nu permită autorului să rafinați niște pași precum cele enumerate aici în mare grabă, înainte pe scrierile lui Petru da a spart tăcerea fatală a cenzurii, cu omagiul său căruia Lodovico a reuşit să-i dea glas ultima dată celui care avea să devină în curând de nepomenit Doni însuși, victimă a CAMiLLO BEMBO "Știu că mulți au scris cel mai onorabil despre Rafael: ca și Bembo, care îl pune la egalitate lui Michelangnolo și scria la acea vreme că Raphael era tânăr" (DOLCE [ ] , p ); se datorează Paolei Barocchi (p - ) meritul de a fi comparat acest pasaj din Dialog cu celebra judecată plasată la început din cartea a treia a Prose della volgar lingua ( ), în care Bembo: "a putut vedea în lecția artiștilor [Giulio Romano, Michelangelo, Rafael], chiar dacă sunt implicați în arte minore, un indiciu valid de metodă tot pentru a rezolva problema limbii", ROMANI , p Aceasta este pânza din Colecția Thyssen-Bornemisza, aflată în depozit în Barcelona, Museu Nacional d'Art de Catalunya, cat ( ) DULCE [ ] , p Identificarea cu pictura din Colecția Wallace din Londra ( - ) nu este neclară; pentru un rezumat despre această dezbatere vezi eseul OST , pp - ; dar şi L Puppi în TiZiANO , n , pp - Titian lui don Giovanni Benavides, Veneția, septembrie , în PUPPi , n , p DONi [ ] , pp - Despre nenorocirea critică a lui Aretino, care a continuat pe tot parcursul secolului al XIX-lea și o parte a secolului al XX-lea, hrănindu-se fără ezitare ecourile prejudecăților și "vulgarizarea exagerată și aprinsă a legendei Aretino" (iNNAMORATi , p - ), vezi: LARiVAiLLE , i, pp - ; SICK , ii, pp - Marcel Grosso Studii de Memofonte pronunțări peremptorii ale Inchiziției, el a respectat acest ordin și în lucrările sale mai tarziu, ca si in retiparirile celor anterioare, elimin orice compromis referire la "Plagul prinților" În ciuda criticilor, chiar și cele mai recente , este aproape unanimă în susținerea tezei anti-vasariane a originii Dialogului, această operetă nu este una răspuns la Lives (sau cel puțin nu solo ), mai degrabă a doua jumătate a unui întreg joc jucat pe podurile Veneției, în contextul acelor "răzbateri critice" care spre sfârșitul lui Al cincilea deceniu a văzut scriitori, critici și poeți, de profesie sau de meserie, confruntandu-se în teorie amatori Dacă există un răspuns pe care trebuie să-l investigăm, acesta este cel pe care Dolce la adresat prinților derivând din conformismul academic toscan al Desenului lui Doni ( ), sacrificându-și propriul în ciuda lui Jacopo Tintoretto, care s-a întors din rafinamentul lui Michelangelo transfigurat în pânzele tocmai ridicate în Magistrato del Sale, fusese recunoscut după poligraf Florentine ca interpret venețian al poeticii sale: "Nu vreau să intru și să-l laud pe a ta intelectul [al Tintoretto] pentru că a înnobilat atât de excelent Natura cu Artă; deoarece firele M-aș lăuda pe mine însumi în mai multe feluri decât lăudând pictorul cu poezie și onorându-l poezie cu vopsele" Surse noi și probleme ale iconografiei Pânzele Camerlenghi sunt plasate la începutul unui deceniu care pentru Tintoretto da va dezvălui bogat în stimuli și experimente formale îndrăznețe, după un comportament stilistic despre care Giulio Lorenzetti, într-o contribuție fundamentală din , a avertizat că era alcătuită din "prevestiri și previziuni bruște și set de reluări și reveniri neașteptate" Evenimentul cronologic, încă nerezolvate, uși de orgă cu cei patru evangheliști, Matei și Luca în dreapta și Marcu și Giovanni în stânga ( - sau ?), a bisericii venețiane Santa Maria del Giglio - din din care decurg considerațiile savantului - și emblematice pentru ceea ce: dificil, deconcertant, poate insolubil în multe cazuri, este [ ] problema cronologiei pictorial al lui Tintoretto, fie că se bazează exclusiv pe comparații stilistice, fie că caută și consideră singurul ajutor al datelor documentare: câtă prudență perspicace necesită pe scurt, rezolvarea unei asemenea probleme Aceeași https://neculaifantanaru com/en/leadership- -extra html